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Pierwszym etapem realizacji badania Wizualne Niewidzialne. Sztuki wizualne w Polsce — stan, rola, znaczenie jest
analiza materiatéw zastanych.

Zgromadzone materiaty miaty pomdéc nam w okresleniu, jaki jest stan badan nad sztukami wizualnymi w Polsce,
w jaki sposdb w tego rodzaju analizach definiuje sie sztuke i artyste, a takze tego, jaki jest ogdlny obraz sztuk
wizualnych oraz jakiego rodzaju problemy ich dotyczace obecne sg w raportach. Waznym aspektem badan desk
research byto réwniez sprawdzenie, jakiego rodzaju metody stosowano w trakcie badan oraz jakiego rodzaju
zagadnienia sg w tego rodzaju analizach nadreprezentowane, jakie za$ pomijane i marginalizowane. Dodatkowo
analiza materiatéw zastanych miata pomdéc nam w doprecyzowaniu problematyki naszych badan, a takie w
dookresleniu tego, w jakiego rodzaju osrodkach powinna toczy¢ sie jakosciowa czesé planowanych przez nas
analiz.

Jak wiec fatwo mozina dostrzec, podstawowym zamierzeniem autoréw przegladu istniejacych opracowan
badawczych na temat sztuk wizualnych w Polsce byto nie tylko okreslenie stanu wiedzy na temat tej sfery zycia,
ale réwniez doprecyzowanie naszych witasnych zamiaréw badawczych, w taki sposéb, by korzystajac z
dotychczasowych analiz Swiata artystycznego w naszym kraju nie prowadzi¢ jednoczesnie do ich dublowania,
nadpisywania, ale raczej by je wzbogacaé, uzupetniaé, czynic bardziej kompletnymi.

Przyjmujgc poczatkowe zatozenia do catosci badan, nasz zespdt postanowit przestudiowad aktualng sytuacje
sztuk wizualnych w Polsce w okresie od 2010 do 2015 roku. Wstepna analiza zastanych materiatéw oraz
Swiadomos¢, ze tak kompleksowe badanie realizowane jest po raz pierwszy od co najmniej kilkunastu lat*
spowodowaty poszerzenie tego przedziatu o dwa lata, a wiec do 2008 roku. Punktem wyjsciowym stat sie dla nas
Kongres Kultury Polskiej w Krakowie w 2009 roku’ i przygotowane uprzednio na niego raporty.

W efekcie analizie zostato poddanych 30 raportéw, oficjalnych dokumentéw, danych statystycznych oraz
manifestéw. % z nich (czyli 22) powstato w latach 2009-2016 w Polsce. % raportéw (czyli 8) dotyczy sytuacji
sztuk wizualnych i roli artysty w spoteczenstwie, ogladanych z perspektywy badaczy europejskich (badania i
statystyki m.in. Eurostatu), ktdre podaja dane poréwnawcze lub opisujg po czesci specyfike polska.

Analiza ma charakter jakosciowy.

Raport zawiera najwazniejsze opisy i analizy nastepujacych szesciu pol:

e sytuacji wspodtczesnych artystow w Polsce;

e sposobu ksztatcenia artystéw;

e instytucji reprezentujgcych sztuke w Polsce (rodzaj i rola);

e rynku sztuki;

e recepcji sztuki we wspdtczesnej Polsce;

e  polityki kulturalnej wobec sztuk plastycznych we wspotczesnej Polsce.

Ukazujg one role i potozenie wspétczesnego artysty oraz pozycje sztuk wizualnych w spoteczenstwie polskim, a
takze whasciwosci i deficyty polityki kulturalnej panstwa i samorzadéw.

! 0d czasu publikacji badan prof. Aleksandra Wallisa (m.in. Artysci-plastycy: zawdd i Srodowisko, Warszawa 1964; Spofeczna
sytuacja artystéw-plastykow za lat dwadziescia, Warszawa 1968; Statystyczny opis warunkdw rozwoju kultury w PRL w
latach 19461970, Warszawa 1974; Problemy centralizacji i decentralizacji Zzycia kulturalnego w Polsce w latach 1945-1980,
Warszawa 1981) nie odbyto sie kompleksowe badanie obszaru sztuk wizualnych w Polsce i roli artysty.

2 Kongres Kultury Polskiej, zainicjowany przez 6wczesnego Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego Bogdana
Zdrojewskiego odbyt sie w Krakowie w dniach 23-25.09.2009; zob. http://www.kongreskultury.pl [dostep: 20.12.2015].
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Gtéwnym celem | etapu badan byt przeglad obecnego stanu rzeczy, tj. przedstawienie rzeczywistosci, w jakiej
artysci wspotczesni tworzg w Polsce, oraz statusu sztuk wizualnych w przestrzeni spotecznej, publicznej i
politycznej. Pozyskane dane miaty nam poméc zdefiniowac najwazniejsze w Polsce osrodki sztuk wizualnych oraz
ich wtasciwosci. Wstepnie wyznaczyliSmy sobie za cel wytypowanie pieciu takich miejsc — miast lub aglomeracji,
w celu przeprowadzenia w nich na ostatnim etapie badan jakosciowych wywiadéw z artystami, dyrektorami
instytucji, pracownikami jednostek kulturalnych, kuratorami, krytykami, kolekcjonerami oraz decydentami, m.in.
na poziomie ogdlnopolskim i samorzadowym. W efekcie tego i nastepnych etapéw takie badania zostaty
przeprowadzone w Biatymstoku, Katowicach, Krakowie, Lublinie, Poznaniu, Tréjmiescie i w Warszawie.

Zdecydowalismy sie na badanie raportdw, manifestow, przeglad dokumentdw ministerialnych i samorzadowych
powstatych w Polsce w okresie od stycznia 2009 do poczatku 2016 roku’. Okres ten jestistotny z kilku powoddw:

e Przyjecie roku 2008 jako poczatku przegladu stanu rzeczy sztuk wizualnych w Polsce w ramach desk
researchu zbiega sie ze sprzyjajgcym klimatem zmian. W tym czasie podjeto proby kompleksowej analizy
zastanej sytuacji i zarazem szukania propozycji wprowadzenia nowych rozwigzan, czasami wrecz reform.
Doprowadzito to m.in. do powstania Departamentu Strategii i Analiz (nawigzanie do dawnego
badawczego Instytutu Kultury) w dwczesnym Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego w 2008
oraz m.in. utworzenia w 2009 roku programu Ministra Kultury i Sztuki , Obserwatorium Kultury”,
poczatkowo prowadzonego przez Narodowe Centrum Kultury, a w latach od 2011 do 2015 w bardzo
kompetentny sposéb w Mecenacie Paristwa MKiDN. W ramach tego priorytetu Ministra Kultury zostato
sfinansowanych wiele aktualnych, nowatorskich, koniecznych i dotychczas nierealizowanych badan w
dziedzinie kultury.

e PoKongresie Kultury Polskiej w 2009 nastgpita aktywizacja i cze$ciowa konsolidacja srodowiska artystow
wyrazajgca sie w tworzeniu takich zwigzkéw jak Obywatelskie Forum Sztuki Wspdtczesnej, ktére w 2012
zorganizowato strajk artystéw, czy tez powotaniu w 2013 Komisji Srodowiskowej ,Pracownicy Sztuki”
Ogolnopolskiego Zwigzku Zawodowego Inicjatywa Pracownicza. Celem tych inicjatyw jest
uporzadkowanie i wprowadzenie standardéw wspdtpracy z artystami (m.in. honoraria) oraz
doprowadzenie do wiaczenia artystdw w system ubezpieczen spotecznych i sktadek emerytalnych, a
wiec zagwarantowanie podstawowych praw socjalnych, zlikwidowanych w 1991 roku.

e Przygotowania i walka miast w latach 2008-2011 o tytut Europejskiej Stolicy Kultury, przypadajgcego
Polsce w roku 2016 spowodowat aktywacje poszczegdlnych miast, che¢ definiowania ich atrakcyjnosci
poprzez kulture, a w najbardziej pozytywnych przypadkach aktywacje artystow w poszczegdlnych
miastach i regionach.

e Przystapienie Polski do Unii Europejskiej 1.05.2004 roku spowodowato erupcje pomystéw, wspdélnych
projektow i koniecznos¢ zapoznania sie ze specyfika funkcjonowania kultury, w tym sztuk wizualnych w
innych krajach.

Dlatego tez do badanej zawartosci dodaliSmy raporty i statystyki pochodzace z oficjalnych urzedéw Unii
Europejskiej, a takze z Niemiec, Austrii, Finlandii i Kanady (Urzad Statystyczny UNESCO), ktore powstaty w okresie
od 2009 do 2014 roku.

Materiaty pozyskiwaliSmy z instytucji, z ogdlnodostepnych publicznych domen, w ramach wydawnictw
poszczegolnych fundacji i pozarzagdowych organizacji prowadzacych projekty badawcze.

3 Waznym dla tego etapu staty sie wyniki innych, niemalze réwnolegle prowadzonych w ramach Programu Ministra Kultury i
Dziedzictwa Narodowego ,Obserwatorium kultury” badan opublikowanych dopiero na przetomie grudnia 2015 i w
poczatkach 2016 roku, np. Marne szanse na awanse? Raport z badania obecnosci kobiet na uczelniach artystycznych pod
red. Anny Gromady, Dorki Budacz, Juty Kawalerowicz i Anny Walewskiej, Warszawa 2015. ISBN: 978-83-944097-0-8.
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Woybierajgc poszczegdlne dokumenty, ktérych zawartos¢ miata zostaé poddana analizie, bralismy pod uwage
wspomniane we wstepie sze$¢ kryteridw. Kazdy z dokumentéw badany byt wedtug sformutowanych ponizej
pytan:

1. Czego dowiadujemy sie o artystach dziatajgcych wspoétczesnie w Polsce?

2. Czego dowiadujemy sie o ksztatceniu artystow we wspoétczesnej Polsce?

3. Czego dowiadujemy sie o instytucjach prezentujacych sztuke we wspétczesnej Polsce?

4. Czego dowiadujemy sie o rynku sztuki we wspétczesnej Polsce?

5. Czego dowiadujemy sie o recepcji sztuki we wspodtczesnej Polsce?

6. Czego dowiadujemy sie o polityce kulturalnej we wspotczesnej Polsce w odniesieniu do sztuk plastycznych?
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Dokonana przez nas analiza materiatéw prowadzi do nastepujgcych wnioskow:

1. Pozapoznaniu sie z zawartoscig 30 raportdw mozna stwierdzic¢, iz w Polsce nie prowadzi sie badan, ktére
w sposob kompleksowy rekonstruowatyby sytuacje, w jakiej znajduja sie sztuki wizualne w Polsce.
Mamy raczej do czynienia ze studiami dotyczacymi wybranych ich aspektow (sytuacja pracy; pte¢ jako
czynnik réznicujacy sytuacje twoércow, sztuka jako jeden z przemystéow kreatywnych) albo z analizami
dotyczacymi wybranych regionéw Polski.

2. Przejrzenie materiatéw badawczych dotyczgcych sztuki, ktére powstaty w ostatniej dekadzie, prowadzi
do wniosku, iz ogromng trudnos¢ sprawia okreslenie, kim jest artysta, a dokfadniej, konkurujg ze sobg
trzy spojrzenia na osoby uprawiajgce sztuke. Traktowane sg jako: twdrcy, artysci i rzemiesinicy, zas o
okreslonej kategoryzacji decyduje talent, powigzania, kreatywnos¢ lub umiejetnosci techniczne.
Definiujgc profesje artysty, najczesciej przyjmuje sie perspektywe ekonomiczna lub tez te zwigzang z
wyksztatceniem (ukonczenie uczelni artystycznej).

3. Nie istniejg zadne wiarygodne dane dotyczace liczby artystéw, tym bardziej artystéw wizualnych w
Polsce. Nie istnieje obowigzek rejestracji dziatalnosci artystycznej, zas Ministerstwo Kultury i
Dziedzictwa Narodowego nie prowadzi bazy danych i nie dysponuje potwierdzonymi danymi
statystycznymi na temat liczby osdb parajacych sie sztuka. Z kolei zwigzki zawodowe czy zrzeszenia
tworcze skupiajg ograniczong liczbe artystow. Ze wzgledu na przepisy dotyczace ochrony danych
osobowych (Dz. U. 2016, R. POZ. 922) i ich prawnej interpretacji uczelnie artystyczne najczesciej nie
udzielajg informacji o absolwentach.

4. Artysci sg niedostrzegani przez wytworzony po 1989 roku system. Poza nielicznymi stypendiami,
nagrodami czy innymi formami doraznego wsparcia pomija sie ich w dystrybucji publicznych $rodkéw,
chociaz, to oni s3 sensem i podstawg tworzenia kultury. Podpisane zaledwie z kilkoma instytucjami w
2014 w Zachgcie — Narodowej Galerii Sztuki Porozumienie w sprawie minimalnych wynagrodzen dla
artystow i artystek jest pierwszg inicjatywa wskazujaca na koniecznos¢ optacania honorariow artystéw

za wystawy.

5. Na podstawie analizy materiatéw zastanych mozna stwierdzié, iz zaden z artystéw nie utrzymuje sie z
przyznawanych stypendidw, nagréd czy rezydencji, tym bardziej ze s3 one nieregularne, bardzo
skromne, a w ostatnich latach coraz bardziej zbiurokratyzowany i restrykcyjny jest tryb ich
przyznawania. Czesto po to by funkcjonowac w systemie grantow, artysci zmuszeni sg zatozy¢ wtasng
firme lub fundacje. Nie istnieje tez system wspierania pracowni dla artystow. Artysci sg mylnie
postrzegani jako przedsiebiorcy, a ich sztuka jako towar. To ignorowanie specyfiki zawodu artysty
wyraza sie m.in. w nieuwzglednianiu zawoddéw artystycznych w regularnie przeprowadzanych przez
ogdlnopolskie instytuty badawcze analiz prestizu zawoddw.

6. W konsekwencji nie istniejg wiarygodne dane dotyczgce s$rednich zarobkdéw artystow. Jedyne dane
pochodzgce z Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego to srednie wynagrodzenie w publicznych
instytucjach kultury, co moze by¢ o tyle mylace, ze wiekszos¢ pracownikdéw tego typu podmiotdéw nie
jest artystami. Analiza raportéw, a zwtaszcza Czarnej Ksiegi Polskich Artystéw4 i Fabryki Sztuki: Podziat

* Czarna Ksiega Polskich Artystow, Warszawa 2015.

Raport z analizy danych zastanych, wersja: VI/2017



pracy oraz dystrybucja kapitatéw spotecznych w polu sztuk wizualnych we wspdtczesnej Polsce. Raport

z badan Wolnego Uniwersytetu Warszawys, pokazuje, ze:

e w zawodzie pozostaja ci, ktérzy utrzymuja sie z wielu prac i zlecen;

e  praca na etacie jest wyjatkiem;

e wiekszos¢ artystdw pracuje w systemie projektowym;

o zaledwie 20% posiada rodziny, duza czes¢ zyje z oszczednosci poprzednich pokolen (np. w miare
wysoki stan posiadania mieszkan);

e w grupie tej, ktéra generalnie funkcjonuje w warunkach statej niepewnosci i w dodatku niskich
dochoddéw, nie ma skrajnej biedy: dochdd miedzy tysigcem ztotych a dwoma tysigcami na osobe
deklaruje ponad 90% badanych, a ponad potowa ma dochdd wynoszacy co najmniej dwa tysigce
ztotych na osobe, czyli 0 30% wyzszy niz $Srednia krajowa w Polsce;

e niski poziom zarobkéw i zlikwidowanie w 1991 roku swiadczen zdrowotnych i emerytalnych dla
artystow powoduje, ze wielu z nich, aby nie ptaci¢ sktadek ZUS, nie rejestruje sie jako wykonawcy
wolnych zawoddéw. Aby je uzyskaé, podejmuja oni prawdziwe lub nie zatrudnienie na etat,
rejestruja sie jako bezrobotni lub dokonujg rejestracji w KRUS.

Pomimo tych przeciwnosci artysci deklaruja, ze ich twdrczosé i praca majg charakter wyjgtkowego
powotania i sg zZrédtem spotecznego wyrdznienia. Wedtug raportu Rynek pracy artystow i twdrcow w
Polsce. Bydgoszcz/Warszawa (2013) az 97,1% badanych artystéw nie chce rezygnowac¢ z zawodu. Sa
dumni z mozliwosci tworzenia sztuki i posiadania unikalnego wyksztatcenia. Kreatywnos¢ uznajg za
najwazniejszg i wcigz nie dos$¢ nagradzang ceche. S3 gotowi na podjecie poswiecen. Twércy
wspomnianego wyzej raportu Fabryka Sztuki opisujg te gotowos¢ dowcipnie powotujac sie na artyzol —
tajemniczg substancje, ktéra wyzwala sie w twdrczych procesach i ktdra sprawia, ze pracownicy sztuki z
entuzjazmem angazujq sie w projekty artystyczne, pomimo swojej obiektywnej pauperyzacji i
prekaryzacji.

Ksztatcenie artystéw w Polsce ma status uprzywilejowany, bowiem Polska — obok Niemiec, krajow
skandynawskich, Francji, Austrii— ma wydzielone w systemie edukacji szkolnictwo artystyczne. Dane na
jego temat przedstawiajg sie nastepujaco:

e Istnieje siedem uczelni plastycznych, do ktdérych nalezg: szes¢ Akademii Sztuk Pieknych (w
Gdansku, Katowicach, Krakowie, todzi, Warszawie, Wroctawiu) i Uniwersytet Artystyczny w
Poznaniu, a ksztatceniem w zakresie sztuk wizualnych zajmuja sie tez Wydziat Sztuk Pieknych UMK
w Toruniu i wydziaty plastyczne (Wydziat Malarstwa i Nowych Medidw oraz Wydziat Sztuk
Wizualnych) Akademii Sztuki w Szczecinie. Ponad 1100 oséb koriczy corocznie uczelnie plastyczne
(dane z 2010 roku). Na siedmiu uczelniach plastycznych studiuje ponad 50% (7 149) wszystkich
studentdéw uczelni artystycznych, w tym blisko 60% na studiach stacjonarnych (4 225) i ponad 40%
(2 924) na studiach niestacjonarnych.

e W obszarze sztuk plastycznych tytut magistra sztuki mozna uzyskaé tylko na wspomnianych 9
uczelniach po ukonczeniu kierunkéw: architektura wnetrz, edukacja artystyczna w zakresie sztuk
plastycznych, grafika, konserwacja i restauracja dziet sztuki, malarstwo, rzezba, scenografia,
wzornictwo. Na programy innych szkét, kadre nauczycielskg czy poziom ksztatcenia minister
wiasciwy dla kultury i ochrony dziedzictwa narodowego nie ma wptywu, podlegajg one bowiem
ministrowi wtasciwemu do spraw nauki.

5 Fabryka Sztuki: Podziat pracy oraz dystrybucja kapitatéw spotecznych w polu sztuk wizualnych we wspétczesnej Polsce.

Raport z badari Wolnego Uniwersytetu Warszawy pod red. Michata Koztowskiego, Jana Sowy i Kuby Szredera, Warszawa

2014.
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W latach 2007-2013 poczyniono wiele inwestycji, zwtaszcza infrastrukturalnych (nowe budynki w ramach
funduszy europejskich), co nie zawsze przektada sie na sytuacje zwigzang z poziomem kadry oraz wysoka
jakoscig nauczania. Inwestycje europejskie w budynki lub rozbudowe ASP w Warszawie, todzi, Gdansku
Wroctawiu i Krakowie oraz UA w Poznaniu wynosity 178,1 min zt przy ogdlnej wartosci tych inwestycji
wynoszacej 236,9 min zt. Rozbudowa infrastruktury nie zmienia faktu, ze ksztatcenie artystéw w Polsce
jest w wielu przypadkach przestarzate, skierowane na model nauki mistrz-uczen, przy czym wiekszosé¢
wyktadowcow nie moze wykazac sie dorobkiem artystycznym wysokiej jakosci, a kadra profesorska jest
silnie zmaskulinizowana. Obszary charakterystyczne dla tej problematyki mozna opisa¢ na podstawie
analizy materiatdw nastepujgco:

praca w ramach dydaktycznego modelu mistrz-uczen uznawana jest za site systemu, albo przeciwnie —
za przejaw obecnosci przestarzatego trybu przekazywania wiedzy. Zwraca sie uwage na deficyt
ksztatcenia w zakresie ,sztuk czystych” i nadmierny rozwdj sztuk stosowanych;

ksztatcenie artystyczne w Polsce jest najbardziej elitarng i najdrozsza forma ksztatcenia, obejmujaca
wysoki stopien bezposredniosci kontaktow z edukatorami. Jak podajg autorki raportu Marne szanse na
awanse? Raport z badania obecnosci kobiet na uczelniach artystycznych (Warszawa 2015): Na
uczelniach artystycznych na jednego pracownika naukowego przypada zaledwie 4,2 studenta, zas w
podgrupie uczelni plastycznych —4,7. Aby zrozumied, jak wyjqtkowa jest to sytuacja, wystarczy poréwnac
jg do sredniej krajowej (16 studentow na pracownika naukowego) bqdz do uczelni z drugiego krarica
spektrum: uczelni ekonomicznych, gdzie jeden pracownik naukowy przypada na 27 studentéw. Oznacza
to, ze edukacja artystyczna jest najdrozszq formq ksztatcenia w Polsce — drozszq nawet od studiow
medycznych. W 2013 roku ksztafcenie jednego studenta uczelni publicznej w Polsce kosztowato srednio
17,6 tys. zt. W wyzZszych szkotach artystycznych kwota ta wynosi trzy razy wiecej: 37,8 tys. zi;

Brakuje systemu wtasciwej oceny losdw absolwentdw oraz praktycznej oceny pozyskanej wiedzy i
umiejetnosci, ktéra mogtaby spowodowac modyfikacje programéw nauczania. Uczelnie nastawione sg
gtéwnie na ksztatcenie wielkich artystéw, nie zastanawiajg sie nad praktyczng strong zawodu, ktérego
uczg. Jak deklarujg absolwenci w analizowanych raportach, w trakcie ich edukacji brakowato
konkretnych zajeé, ktére w polskiej rzeczywistosci utatwityby studentom samodzielne funkcjonowanie.
Problemem jest nieprzygotowywanie absolwentéw do samodzielnej pracy zawodowej—tym bardziej ze
polskie prawo premiuje zatrudnienie etatowe. Studenci nie dowiaduja sie, jak dziata¢ na rynku, jak
wyceniac swojg prace, jak konstruowa¢ umowy. Dodatkowo brakuje programoéw wspierajgcych mtodych
artystéw. Dziatajgcy w latach 2004—2007 program pod nazwa , Talent”, ktdry byt wariantem programu
rzadowego ,,Pierwsza praca”, aktywizujacego zawodowo absolwentdw, zostat zlikwidowany.
Wystepuje dysproporcja pomiedzy okresem studiowania na uczelniach plastycznych, gdzie 77 %
studentow stanowig kobiety, a etapem kariery akademickiej, gdzie zaledwie 22 % kadry profesorskiej to
kobiety. Wedtug raportu (dane z 2015 roku) najwiecej kobiet pracuje na stanowiskach akademickich w
Toruniu (52%), najmniej — w Warszawie i Poznaniu (31%). Rdwniez w Toruniu odsetek kobiet wsréd
profesoréw (27%) jest trzy razy wyzszy niz w Katowicach, gdzie stanowig one zaledwie 8% profesoréw
(w tym 0 z 17 profesoréw zwyczajnych).

W obszarze funkcjonowania instytucji pokazujgcych w Polsce sztuke wspotczesng istnieje zatrwazajacy
rozdzwiek pomiedzy podmiotami tego rodzaju prowadzonymi przez MKiDN ® a analogicznymi

6 Instytucje prowadzone (3) i wspotprowadzone (3) przez MKiDN to: Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, Centrum
Sztuki Wspotczesnej — Zamek Ujazdowski, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Centrum Sztuki Wspétczesnej
»Znaki Czasu" w Toruniu (wspotprowadzone), Muzeum Sztuki Nowoczesnej (wspotprowadzone), Muzeum Sztuki w
todzi (wspotprowadzone). W 2014 roku istniato 339 galerii prezentujacych sztuki wizualne, z czego instytucje
panstwowe to ok. 2%, instytucje samorzagdowe — ok. 60% (w tym rozwiniety system — dawniej prowadzonych
centralnie — Biur Wystaw Artystycznych w mniejszych miastach), galerie prywatne, komercyjne — ok. 35%.
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podmiotami prowadzonymi przez jednostki samorzaddéw terytorialnych, wyrazajacy sie w
dysproporcjach merytorycznych, kadrowych, finansowych i generalnie kompetencjach do
podejmowania decyzji m.in. urzedniczych. Sie¢ instytucji prezentujacych sztuke nie jest w Polsce ani
gesta, ani bogata, a najdotkliwiej odczuwane, zwtaszcza na poziomie lokalnym i samorzgdowym, sg
pozamerytoryczne kryteria finansowania dziatan kulturalnych. Najwieksza réznorodnosc instytucji
kultury i bogactwo oferty artystycznej reprezentowana jest w duzych miastach, przy czym takie osrodki
jak Warszawa i Krakow majg wyjatkowo uprzywilejowany status. Dla przyktadu ok. 70-75 % sSrodkéw
finansowych z Programoéw Ministra Kultury przeznaczanych jest na instytucje warszawskie. Nowo
powstajace muzea (2013 — dzisiaj) majg przewaznie charakter historyczny, a od 2011 roku wedtug
statystyk GUS liczba muzedw i miejsc prezentacji sztuki wspotczesnej spada w skali roku o ok. 5%. Inne
problemy instytucji sztuki, na ktére wskazuja autorzy analizowanych raportéw to miedzy innymi:

e niemozliwos$¢ dtugoterminowego planowania i utrzymania ciggtosci dziatania spowodowana
funkcjonowaniem w logice projektowej;

e  przestarzata infrastruktura;

e kwestie kadrowe — niewystarczajaca liczba pracownikéw lub niskie ptace i brak narzedzi
motywowania kadry;

e relacje z mediami— brak zainteresowania mediow sztuka wspdétczesna i dziatalnoscig placoéwek
ja wystawiajacych, a takze ignorowanie przez media ogdlnopolskie wydarzen spoza Warszawy;

e niedostosowanie sytuacji prawnej, ktéra reguluje dziatalno$¢ sektora publicznego, do realiéw
dziatalnosci placéwek kulturalnych, potgczona z nadmierng i nasilajgca sie biurokracjg;

o lokalne konflikty, brak otwartosci srodowiska i problemy zwigzane z odbiorem sztuki
wspotczesnej;

e nieréwne traktowanie instytucji Ill sektora (fundacje, stowarzyszenia) w poréwnaniu z
instytucjami publicznymi, zwtaszcza w kwestii dotacji i grantow;

e instytucje zmuszone sg do pogoni za sukcesem finansowym, frekwencyjnym, medialnym, a
jednoczesnie do funkcjonowania w S$cistym biurokratycznym gorsecie. Na tej sytuacji
najczesciej traci artysta, poniewaz instytucje unikajg wynagradzania artystow za prace, a
pomimo ze honoraria artystéw sg wpisywane do budzetu, w ramach oszczednosci najczesciej
skreslane sa jako pierwsze.

e odrebng kwestig jest nieproporcjonalnie wyzsza pozycja kuratora niz artysty w hierarchii
instytucji.

W Polsce, wedtug przeanalizowanych raportéw z badan, zaledwie ok. 10% artystéw utrzymuje sie ze
sprzedazy dziet. Raport Fabryka sztuki podaje nastepujgce dane:

e jedynie 14% budzetow artystéw pochodzi ze sprzedazy prac i jest to mniej niz wynosi odsetek ich
budzetéw pochodzacy z pomocy ze strony rodziny i partneréw;

e  75% badanych nie otrzymuje z rynku sztuki zadnych przychodéw albo ich zyski sg marginalne;

e przewazajg przychody z tytutu honorariéw autorskich na poziomie ok. 16% wsrdd artystow, ale
czesto nie s3 to dzieta sztuki, lecz publikowane teksty lub warsztaty;

e istnieje nieréwnos¢ w dochodach ze sprzedazy prac pomiedzy mezczyznami — 12%, a kobietami —
7% domowego budzetu;

e 2% badanych wskazato, ze utrzymuje sie tylko i wytgcznie ze sprzedazy prac na rynku sztuki (od 90%
do 100% catego budzetu).

Na scenie miedzynarodowej znanych jest zaledwie kilkanascie nazwisk polskich twércéw, a czesé
mtodszego pokolenia rozpoczeta kariere miedzynarodowa na fali zainteresowania Polskg w momencie
przystapienia Polski do Unii Europejskiej w 2004 roku. Dodatkowo brak odpowiedniej edukacji w
obszarze sztuk wizualnych juz na poziomie szkoty podstawowej oraz brak finansowej stabilizacji Polakéw
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przyczyniaja sie do braku zainteresowania kupnem dziet sztuki. Jak formutuje to jedna z artystek,
przywotywanych w omawianym tu raporcie: Obrazy czy grafiki nie sq artykutem pierwszej potrzeby.
Najczesciej zakupdw dokonuja: panstwo — MKiDN w ramach programu ,Kolekcje” oraz prywatni

kolekcjonerzy, w duzym stopniu z zagranicy.

12. Zainteresowanie sztuka wspotczesng pozostaje na poziomie ok. 1% w skali spoteczenstwa i jest
zrdznicowane ze wzgledu na wyksztatcenie, wiek, miejsce zamieszkania i dostepnosc¢ sztuki. Najwiekszg
grupg zainteresowang sztuka stanowig mieszkancy wiekszych miast, w wieku od 25 do 35 lat, z
niepetnym wyksztatceniem wyzszym. Konsumpcja wspotczesnej sztuki odbywa sie na poziomie
odwiedzania wystaw, najchetniej znanych lub lokalnych artystéw, ekspozycji tematycznych lub
mowiacych o miejscu, w ktérym sie odbywajg, oraz pokazéw interdyscyplinarnych. Duzg role w odbiorze
sztuki zaczyna odgrywac Internet.

13. Artysci, teoretycy, krytycy oraz spoteczni aktywisci wskazujg w analizowanych raportach na koniecznos¢
zrewidowania wizji polityki kulturalnej, ktéra dotychczas prowadzona jest niekonsekwentnie, bez
kompleksowego ogladu sytuacji, a takze z pozycji konserwatywnych lub rynkowego traktowania kultury.
Jak twierdza oni w Manifescie Komitetu na Rzecz Radykalnych Zmian w Kulturze, kultura jest jednym z
pdl sporu o bardziej demokratyczne, egalitarne i wolne spoteczeristwo. Na tym polu przeprowadzana
jest aktualnie transformacja, ktéra — jesli nie poddamy jej spotecznym konsultacjom, radykalnej krytyce
i zmianom — przynies¢ moze katastrofalne skutki zarowno dla wytwdrcow kultury, jak i dla catego
spoteczenstwa (zaktfadajqc, ze kulture postrzegamy jako publiczne dobro, a nie przywilej wgskiej grupy
obywateli)’.

14. W zakresie polityki kulturalnej obserwowane s3:

e dominacja punktu widzenia biurokratéw i ekonomistéw, co skutkuje odpowiednimi
regulacjami prawnymi;

e  komercjalizacja kultury;

e instrumentalizacja kultury;

e likwidacja i ostabianie sektora publicznego w kulturze.
15. Proponowana zmiana polityki kulturalnej powinna polegaé na:

e likwidacji centralnego, biurokratycznego modelu zarzgdzania kultura i utworzeniu spotecznych
rad do spraw kultury i sztuki;

e prawnym zréwnaniu réznorodnych form witasnosci intelektualnej;

e rozwigzaniu problemu bezpieczeristwa zdrowotnego i socjalnego twdrcow kultury i szerzej —
pracownikéw sektora kultury;

e potozeniu akcentu na elementarng edukacje w dziedzinie kultury wspodfczesnej.

16. Ministerstwo powinno — majac ogdlnopolski przeglad sytuacji oraz dostep do danych — odgrywac role
pionierska, takze wobec samorzadéw, we wprowadzaniu standardéw polegajacych na wdrazaniu
nowatorskich propozycji, transparentnosci i dbaniu o szeroka popularyzacje sztuki wspotczesnej.

7 Komitet Rewolucji Kulturalnej: R. Dziadkiewicz, G. Jankowicz, Z. Libera, E. Majewska, L. Makowska, N. Romik, J. Simon, J.
Sowa, K. Szreder, B. Swigtkowska, Manifest Komitetu na Rzecz Radykalnych Zmian w Kulturze. 20.10.2009;
http://warszawa.ngo.pl/wiadomosc/488104.html [dostep: 20.12.2015].
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