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Podstawowym celem drugiej czesci lll etapu badani realizowanych w ramach projektu WIZUALNE
NIEWIDZIALNE. Sztuki wizualne w Polsce — stan, rola i znaczenie byto udzielenie odpowiedzi na pytanie, w
jaki sposéb definiuje sie, uprawia i upowszechnia sztuke w polskim $wiecie sztuk wizualnych.

Aby udzieli¢ odpowiedzi, zdecydowalismy sie przeprowadzi¢ sondaz wsréd absolwentéw Akademii Sztuk
Pieknych oraz wydziatow dwéch innych szkét wyzszych ksztatcacych w zakresie sztuk wizualnych.
Zdecydowali$my sie na badanie absolwentéw uczelni, a nie czynnych artystek i artystow, z dwdch
powodow. Po pierwsze, mieliSmy nadzieje, ze w ten sposdb uda sie m.in. odpowiedzie¢ na pytania
dotyczace trajektorii biograficznych oséb z wyksztatceniem artystycznym. Po drugie, stworzenie
kompletnej listy artystek i artystow dziatajgcych w Polsce i dobranie z niej préoby bytoby zadaniem bardzo
trudnym, o ile nie niemozliwym, podczas gdy istniejg dosy¢ kompletne wykazy oséb koriczgcych wyzsze
uczelnie artystyczne. Taka konstrukcja badania oznacza, ze piszac w niniejszym opracowaniu o
artyst(k)ach, mamy na mysli osoby, ktére ukonczyty jedng z wyzszych uczelni ksztatcgcych w zakresie sztuk
wizualnych.

Interesowato nas zatem przede wszystkim:

e lle absolwentek/absolwentéw uprawia, wystawia oraz sprzedaje sztuke i w jaki sposdb sie to
odbywa;

e Jak rozumiejg oni sztuke i co znaczy wedtug nich by¢ artystka/artysta;

e Jakie sgich postawy wobec kwestii finansowania sztuki oraz miejsc jej prezentowania;

e Jakie role przypisujg sztuce;

e Jakich twdrcéw i jakie instytucje wystawiennicze cenig najbardziej oraz jakie widzg potencjaty, a
jakie stabe strony sztuk wizualnych w Polsce;

e Jakie czynniki oraz motywacje decydujg o tym, ze jednostka staje sie artyst(k)a lub sprzyjaja
uprawianiu sztuki i rozwojowi kariery zawodowej oraz jakie przeszkody stajg na drodze do bycia
artyst(k)a;

e Wskazanie najwazniejszych problemow, z jakimi borykajg sie artystki i artysci w Polsce;

e Sprawdzenie, w jakim stopniu tworzenie sztuki zapewnia utrzymanie sie osobom, ktdre sie nig
parajg, oraz szerzej — zrekonstruowanie sytuacji materialnej oraz bytowej artystek i artystéw w
Polsce.

Tak zorganizowanej problematyce podporzadkowana jest struktura tego raportu. Po Wprowadzeniu
prezentujemy najwazniejsze ustalenia badawcze, a nastepnie zajmujemy sie kolejno: sposobami
rozumienia przez respondentdw tego, czym jest sztuka i co to znaczy byc¢ artyst(k)g; strukturg Swiata
artystycznego widziang oczami tworcdw oraz potencjatami i stabosciami jego polskiej odmiany;
trajektoriami biograficznymi absolwentek i absolwentéw ASP, miejscem sztuki w zyciu oséb tworzgcych jg
w Polsce oraz ich sytuacjg materialna.
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Badania miaty charakter sondazowy, za$ uzyty w ich trakcie kwestionariusz ankiety, dotyczacy probleméw
wskazanych powyzej, sktadat sie z czesci zasadniczej, obejmujgcej 29 gtéwnych pytan, z ktérych czesé byta
rozwijana przez dodatkowe pytania uszczegoétowiajgce, a takze z metryczki. Pytania te dotyczyty kolejno:
sposobow rozumienia pojecia ,,sztuka” (A1, A2) oraz ,artyst(k)a” (A3, A4); powoddw, ktdére zadecydowaty,
o podjeciu decyzji o studiowaniu na uczelni artystycznej i jej oceny z dzisiejszej perspektywy (A5, A6);
zwigzkéw pomiedzy aktualnie wykonywang pracg a zdobytym wyksztatceniem artystycznym (A7, A8);
czynnikdw sprzyjajacych rozwojowi kariery artystycznej lub jg utrudniajgcych (A9, A10, All);
podstawowych zrddet utrzymania (A12, A13); miejsc, w ktérych pokazuje sie swojg sztuke, oraz sprzedazy
prac (A14, A15, A16); funkcji, jakie powinna spetnia¢ sztuka, oraz miejsc, w ktérych powinno sie ja
prezentowaé (A17); finansowania sztuki (A18); najwazniejszych instytucji artystycznych w Polsce i na
Swiecie (A19); najwazniejszych twércow w Polsce i na Swiecie (A20, A21); najwazniejszych osrodkow
artystycznych w Polsce i na sSwiecie (A22, A23), instytucji artystycznych, z ktérymi respondent(ka)
chciat(a)by pracowaé (A24) oraz tych najbardziej wedtug niej/niego przereklamowanych (A25);
probleméw, z jakimi borykajg sie artystki i artysci (A26); posiadanych w domu obiektéw zwigzanych ze
sztukg i praktyk kulturalnych (A27, A28) oraz sposobow spedzania czasu wolnego (A29). Metryczka
obejmowata informacje o sytuacji finansowej i mieszkaniowej osoby uczestniczgcej w badaniu, jej
wyksztatceniu, stanie cywilnym, ptci, wieku i miejscu zamieszkania, posiadaniu dzieci, a takze autoocene
jej usytuowania na osi prawica—lewica oraz stopnia jej religijnosci i czestosci wykonywania praktyk
religijnych. W wiekszosci pytan respondenci otrzymywali zamkniete listy odpowiedzi, z ktérych wybierali
ich okreslong liczbe lub tez oceniali kolejno kazdg z nich. Czes¢ pytan uzytych w kwestionariuszu zostata
uzyta réwniez w ogdlnopolskim sondazu odbiorcéw sztuki, oméwionym w raporcie z poprzedniego etapu
badan. Nie stato sie tak przypadkowo, bo interesowato nas tez zestawienie wynikéw obu badan, a w
szczegoblnosci pordwnanie tego, jak rozumiejg sztuke osoby sie nig parajace i z niej tylko korzystajace; jaka
jest autodefinicja artystki/artysty, jak zas widzg jg/jego odbiorcy jej/jego prac; jak réznig sie wyobrazenia
obu tych kategorii spotecznych na temat problemdw $wiata artystycznego oraz finansowania sztuki przez
panstwo. Tego rodzaju poréwnanie jest o tyle istotne, ze, jak podkreslamy w tym raporcie oraz innych
raportach z badan, sztuka jest zawsze to, co zostanie jako sztuka wynegocjowane pomiedzy réznorodnymi
kategoriami spotecznymi.

Badanie zostato przeprowadzone przez Centrum Badania Opinii Spotecznej miedzy marcem a sierpniem
2016 na probie 318 absolwentéw dziewieciu uczelni: Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku, Katowicach,
Krakowie, todzi, Warszawie i we Wroctawiu, Uniwersytetu Artystycznego (dawniej ASP) w Poznaniu,
Akademii Sztuki w Szczecinie oraz Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu.
Wzieto przy tym pod uwage nastepujace roczniki ukonczenia uczelni: 1975-1983, 1988-1993, 1998-2003,
2004-2011. Pierwotnie planowano, aby przedziaty te byty wezsze i koncentrowaty sie wokoét punktow
oddalonych od siebie o dekade, jednak trudnosci z wysyceniem préby zmusity CBOS do wiaczenia do
badania takze absolwentéw innych rocznikéw. Przygotowano operat doboru préby obejmujacy 8383 0sdb,
ktére w latach 1975-2011 ukoriczyty jedng ze wskazanych wyzej dziewieciu uczelni. Operat powstat na
podstawie bazy Indeks artystéw, obejmujgcej absolwentéw szkdt artystycznych do roku 2006, oraz baz
absolwentéw udostepnionych przez uczelnie (od roku 2007). Operat poddano stratyfikacji, przyjmujac za

Raport z Ill etapu badan, cz. 2: sondaz wérdd absolwentek i absolwentéw ASP, wersja: VI/2017



kryteria: (1) uczelnie, (2) typ kierunku, w podziale na cztery — malarstwo, rzezba, grafika, multimedia.
Nastepnie dokonywano alokacji proporcjonalnie do wielko$ci warstwy.

Niestety, ze wzgledu na duzg trudnos¢ z ustaleniem danych kontaktowych dla sporej czesci absolwentéw
oraz mate zainteresowanie badaniem (duzg liczbe odmoéw) proporcjonalna alokacja okazata sie
niemozliwa.

Pierwszy ze wskazanych probleméw wynikat z tego, ze operat zawierat jedynie imie i nazwisko, rok
urodzenia, uczelnie (miasto), kierunek i rok uzyskania dyplomu, ale nie zawierat zadnych danych
kontaktowych respondenta. Kazdy ankieter zmuszony byt go samodzielnie odnalez¢ oraz skutecznie
zacheci¢ do wziecia udziat w badaniu. Podstawowym zrédtem wiedzy byt Internet, a uzupetniajgcym —
kontakt z galeriami, uczelniami artystycznymi oraz zwigzkami artystéw plastykow. Podmioty te jednak
zastaniaty sie zwykle Ustawg o ochronie danych osobowych. W ok. 30% przypadkdw udato sie znalez¢
kontakt bezposredni (adres mailowy, numer telefonu).

Drugi z probleméw polegat na tym, ze jedynie ok. 15% respondentdw, z ktdrymi nawigzano kontakt, mimo
ponawiania prosby o udziat wykazato zainteresowania projektem i dokonato rejestracji w celu pobrania
ankiety, a z kolei tylko czes¢ z nich wypetnita ankiete. Wsrdd przyczyn odméw podawano m.in. dtugosé
kwestionariusza lub jego monotonie, brak umiejetnosci udzielenia odpowiedzi (pojawity sie uwagi, wedle
ktdrych pytania byty zbyt ogdlnikowe, niedoprecyzowane, pozbawione sensu lub tendencyjne), wttaczanie
respondenta w rzeczywistos¢ stworzong przez autora kwestionariusza, wysitek wymagany przy pytaniach
otwartych i wreszcie — ingerowanie przez kwestionariusz w sfere prywatna.

Ostatecznie przyjeto za podstawe do rekrutacji uczestnikdw caty liczacy ponad 8300 nazwisk operat, a
dodatkowo zezwolono na pozyskiwanie kolejnych respondentéw za posrednictwem oséb, ktére wziety juz
udziat w badaniu. Udato sie ustali¢ kontakt do ponad 2500 oséb, z ktérych zainteresowanie projektem
wykazato ok. 450, a kwestionariusz wypetnito 318.

Z powodu wskazanych problemoéw rozktad cech w operacie i prébie nie jest identyczny. Wsréd kierunkdéw
studiéw nadreprezentowane byty zwigzane z multimediami, a niedoreprezentowane zwigzane z rzezbg,
natomiast w przypadku dwdch najwiekszych kierunkédw (malarstwo i grafika) réznice byty minimalne —
préba dobrze odzwierciedla udziat absolwentdéw tych kierunkdéw wsrdd wszystkich koriczgcych akademie.
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Wykres 1. Rozktad procentowy ukonczonych kierunkéw studidw wsrdd wszystkich absolwentek i absolwentéw ASP (operat) oraz
0s06b uczestniczacych w badaniu (préba)

Z kolei jesli chodzi o udziat poszczegdlnych szkét, to podobne proporcje cechujg operati probe w przypadku
absolwentéw krakowskich i warszawskich, stanowigcych kazdorazowo prawie % wszystkich uczestnikow
badania, a takze szczecinskich i katowickich. Zdecydowanie nadreprezentowani sg absolwenci poznanscy:
co trzecia osoba uczestniczaca w badaniu koriczyta ASP/UA w Poznaniu, mimo ze ws$rdd wszystkich
absolwentéw ich udziat jest trzykrotnie mniejszy. W prébie znalazto sie natomiast nieco za mato oséb
konczgcych ASP w todzi, Gdansku i we Wroctawiu oraz Wydziat Sztuk Pieknych w Toruniu.
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Wykres 2. Rozktad procentowy miejsca ukonczenia wyzszej uczelni artystycznej wsrod wszystkich absolwentek i
absolwentdéw ASP (operat) oraz oséb uczestniczacych w badaniu (préba)

Gdy chodzi o udziat poszczegdlnych rocznikdéw studidw, to w probie znalazto sie szczegdlnie duzo oséb,
ktére ukonczyty studia w latach 2000-2001 oraz 2010-2011, ale odbyto sie to kosztem rocznikow
znajdujacych sie pomiedzy nimi. Tego zjawiska raczej nie nalezy interpretowac jako szczegdlng wade
badania, gdyz wynika ono z przyjetych pierwotnie zatozen, zgodnie z ktérymi planowano wybra¢ mniejsza
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liczbe rocznikow odlegtych od siebie o ok. dekade, a wsrdd nich m.in. wtasnie te wyzej wskazane, natomiast
z powodu trudnosci z realizacjg préby poszerzono operat i losowano osoby takze z pozostatych lat.
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Wykres 3. Rozktad procentowy rocznikdw ukoriczenia wyzszej uczelni artystycznej wsrod wszystkich absolwentek i absolwentéw
ASP (operat) oraz 0séb uczestniczacych w badaniu (proba)

Po zgrupowaniu rocznikbw w szersze przedziaty okazuje sie, ze w prdbie jest nieco wiecej mtodych
absolwentdéw niz wynikatoby to z wykazu wszystkich absolwentek i absolwentéw, natomiast mniej — oséb
z najstarszych uwzglednionych w badaniach rocznikéw, tj. konczacych studia miedzy potowa lat 70. a
poczatkiem 80.
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Wykres 4. Rozktad procentowy rocznikdw ukoriczenia wyzszej uczelni artystycznej wsrod wszystkich absolwentek i absolwentéw
ASP (operat) oraz 0séb uczestniczacych w badaniu (proba) — cztery przedziaty czasowe

Znacznie wieksze odstepstwa od zatozonego sktadu préby ujawniajg sie jednak po skrzyzowaniu miast i
rocznikdw.

e Roczniki 2006—-2011 s3 reprezentowane w zdecydowanie zbyt duzym stopniu przez Poznan, w
odpowiednim — przez Warszawe i Katowice, w zbyt matym — przez Gdansk, Krakdéw i Wroctaw, a
£6dz nie ma swojej reprezentacji.

e Roczniki 2002—-2005 reprezentuje w zdecydowanie zbyt duzym stopniu Poznan, w zbyt duzym —
Wroctaw, w zbyt matym — Gdansk, Warszawa i Katowice, a zupetnie brak dla tych lat absolwentéw
z Krakowa, todzi i Torunia.

e Roczniki 1992—-2001 reprezentuje w zdecydowanie zbyt duzym stopniu Poznan, w odpowiednim —
Krakéw, Wroctaw i £édz, a w zbyt matym — Warszawa, Torun i Gdanisk.

e Roczniki 1983-1991 reprezentuje w zbyt duzym stopniu Poznan, w odpowiednim — Warszawa,
Krakéw i Torun, w zbyt matym — Gdansk i Wroctaw, a zabrakto w nich todzi.

e Roczniki 1979-1982 reprezentuje w zdecydowanie zbyt duzym stopniu Krakéw, w zbyt duzym —
Poznan, w zbyt matym — Warszawa, Gdansk i t6dz, a zabrakto w nich Wroctawia i Torunia.

e Roczniki 1975-1978 reprezentujg w zbyt duzym stopniu Krakéw i Poznan, w odpowiednim —
Warszawa, w zbyt matym — Gdansk, tddz i Torun, a zabrakto w nich Wroctawia.
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Podsumowujac powyzsze ustalenia i wykresy, mozna powiedzieé, ze:

o We wszystkich rocznikach (a w szczegdlnosci wsréd tych mtodszych) wystgpit nadmiar oséb
konczacych studia w Poznaniu, za$ zbyt mata liczba absolwentek i absolwentéw z Gdanska;

e Najmtfodsze roczniki (od 2002 roku) sg reprezentowane gtdwnie przez Poznan, Warszawe i
Wroctaw;

e Roczniki z lat 80. i 90. sg reprezentowane gtéwnie przez Poznan, Warszawe i Krakdw;

e Podobnie jest w przypadku rocznikdw najstarszych (druga pofowa lat 70.), zmienia sie tylko
kolejnosé: sg one reprezentowane gtéwnie przez Krakéw, Warszawe i Poznan.

Na te same prawidtowosci mozna spojrzeé, przyjmujac za punkt odniesienia miasta. Osrodki réznig sie tym,
w ktorych rocznikach udato sie zrealizowa¢ wiecej wywiaddw niz wynikatoby to z rozktadu cech wsréd
wszystkich absolwentéw, ktdrych zas w prébie zabrakfo. To i poprzednie zestawienia pozwalajg dokonac
nastepujgcych konstatacji:

e W przypadku Gdanska w prdébie zabrakfo nieco absolwentéw z kazdego okresu, najbardziej jednak
tych ze starszych rocznikéw: potowe stanowig ci, ktérzy koniczyli ASP w latach 2002-2011 (mimo
Ze udziat tych rocznikéw w gronie absolwentdw tej uczelni w operacie faktycznie wynosi 31%).

e W Poznaniu badanie wypadto doktadnie odwrotnie: udato sie dotrze¢ do zdecydowanie
ponadproporcjonalnej liczby oséb z kazdego okresu, ale najbardziej uwidacznia sie to wsréd
mtodszych absolwentéow — wsrdd wszystkich uczestnikdw badania, ktorzy konczyli studia w latach
2002-2005, az 60% to absolwenci poznanscy, mimo ze wedle danych z operatu stanowili oni w
tym czasie 15% koniczacych akademie sztuk pieknych w Polsce.

e W przypadku Wroctawia w prébie jest ponadprzecietnie duzo oséb koniczacych studia w latach
2002-2005, a w drugiej kolejnosci — w latach 1992-2001, nie ma za$ prawie zadnych innych
rocznikdw.

e W przypadku Krakowa sytuacja jest nieco odwrotna niz w przypadku Wroctawia: udato sie dotrzeé
do ponadprzecietnie duzej liczby osdb ze starszych rocznikéw (tak ze ponad potowa uczestnikéw
badania z dyplomem sprzed 1983 roku to krakowiacy), odpowiedniej liczby oséb bronigcych sie w
latach 1983-2001 i zdecydowanie zbyt matej liczby najmtodszych absolwentéow.

e Katowice reprezentowane sg przez absolwentéw z lat 2006-2011, rzadko zas przez tych z lat 2002
2005.

e W Szczecinie rekrutacja dotyczyta tylko najmtodszych rocznikdw, natomiast ich reprezentacja jest
nieco zbyt mata.

e W przypadku Torunia i todzi zdecydowanie nadobecni sg absolwenci ze srodkowego przedziatu
czasowego (w Toruniu sg to lata 1983-1991, w todzi — 1992-2001). W Toruniu zabrakfo natomiast
zupetnie tych najmtodszych, a w todzi — z lat 2002—-2005.

e W Warszawie nieco mniej wywiaddw niz zaktadano odbyto sie z absolwentami z rocznikéw 1992—
2005 oraz 1979-1982, natomiast nieco wiecej — z najmfodszymi, ale ogdlnie pokrycie
poszczegblnych rocznikdw wypada w tym miescie catkiem dobrze.

Podobne zestawienie dotyczace skrzyzowania roku ukoniczenia studidow i typu kierunku nie ukazuje
natomiast wiekszych odstepstw. W przypadku multimediéw nieco wiecej jest w probie absolwentéw tego
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typu kierunkéw z lat 90., a nieco mniej — z lat 2002-2005, niz wynoszg proporcje wsréd wszystkich
absolwentek i absolwentéw. W przypadku grafiki oraz malarstwa w badaniu udziat wzieto nieco wiece;j
absolwentéw z lat 2006-2011, a nieco mniej z lat 2002-2005, a w przypadku rzezby — absolwenci z lat
1992-2001 sg nieco nadreprezentowani kosztem tych z lat 2002—2005. Rdznice te nie sg jednak na tyle
duze i nie dotyczg na tyle skrajnych kategorii czasowych, aby miaty znaczenie dla badania.

Rzezba 35%

Malarstwo 23%

Proba

Multimedia 24%

Grafika 21%

23%

Rzezba

Malarstwo 23%

Operat

Multimedia 15%

Grafika 22%

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

W 1975-1978 W 1979-1982 H1983-1991 1992-2001 W 2002-2005 W 2006-2011

Wykres 7. Skrzyzowanie rodziny kierunkdw, do ktérej nalezy ukoriczony kierunek, oraz roku ukoriczenia wyzszej uczelni artystycznej
wsrod absolwentek i absolwentow (ASP) oraz wsrdd osdb uczestniczacych w badaniu (préba)

| wreszcie ostatnie zestawienie, ktére wzielismy pod uwage, dotyczy relacji miedzy miastem a kierunkiem
studiéw. Gtéwne réznice miedzy operatem a probg w tym wymiarze sg nastepujgce:

e WSsrdd absolwentdéw poznanskich i warszawskich nieco bardziej niz to zaktadano reprezentowane
sg multimedia, nieco stabiej — rzezba, a w Warszawie takze grafika, ale odstepstwa nie sg wielkie;
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o Dla todzi operat zawierat, niestety, w wiekszosci absolwentéw grafiki, ale w prébie udato sie to
zniwelowaé — 56% ankietowanych koniczyto tego typu kierunki, natomiast 44% to absolwentki i
absolwenci malarstwa;

e W Szczecinie w badaniu wzieli udziat tylko reprezentanci malarstwa, brak absolwentéw rzezby;

e W Toruniu zbyt wiele wywiaddw dotyczyto malarzy, a zbyt mato — grafikdw i rzezbiarzy;

e We Wroctawiu w badaniu wzieto udziat znacznie wiecej malarzy niz wynikatoby to z operatu -
kosztem rzezbiarzy i grafikdw.

W Krakowie, Katowicach i Gdansku rozkfad kierunkéw studiéw w operacie i prébie jest niemal idealny —
taki sam w obu zbiorach.

W celu zwiekszenia reprezentatywnosci i zniwelowania opisanych wyzej réznic miedzy rozktadem cech w
operacie a rozktadem cech w prdébie uzyskany zbiér danych zostat poddany procedurze wazenia. Jej celem
byto przywrdcenie proébie struktury demograficznej zgodnej z obserwowang w populacji. Kazdej ankiecie
w bazie danych przypisano wage, ktdrg przygotowano przy uzyciu iteracyjnej metody wazenia wieficowego
(rim weighting), z uwzglednieniem rozktadéw nastepujgcych zmiennych: wiek, pte¢, uczelnia, na ktérej
ukonczono studia, kierunek ukoriczenia studiéw, rok ukonczenia studidw. Inaczej méwigc — podczas
ustalania procentowanych rozktadéw odpowiedzi wyniki tych kategorii oséb, ktére sg reprezentowane w
préobie w zbyt matym stopniu, byty mnozone przez wspétczynnik wiekszy od 1, podnoszacy ich znaczenie,
natomiast wyniki kategorii oséb nadreprezentowanych — mnozone przez wspdétczynnik mniejszy od 1,
obnizajacy ich znaczenie.

Czy prébe mozna uznaé za reprezentatywnga? Scisle rzecz biorgc — nie. Trzeba podchodzi¢ do niej z duzg
ostroznoscig z kilku powoddw. Po pierwsze, sam operat, stworzony na podstawie Indeksu artystow, a dla
najnowszych rocznikéw — na podstawie zestawieri przekazanych przez uczelni', byt najlepszym dostepnym,
ale niekompletnym wykazem oséb koriczacych te szkoty wyzsze, na co wskazujg tez przytaczane wczesniej
rozktady cech (np. dla todzi dysponowalismy jedynie bazg absolwentéw grafiki). Po drugie, préba nie ma
w petni charakteru losowego, a stopa zwrotdéw ankiet — czyli odsetek oséb, ktore wziety udziat w badaniu
sposrod tych, ktore o to poproszono — jest niska. Aby zapobiec negatywnym efektom tego drugiego
zjawiska, zastosowano opisang powyzej procedure wazenia, jednak nie jest ona w stanie w petni
zrekompensowad opisanych niedoskonatosci, zwtaszcza gdy chodzi o te roczniki absolwentéw tych uczelni,
z ktérych nie pozyskano do badania ani jednej osoby. Wysoki odsetek odmdw na prosbe o udziat w badaniu
pozwala tez przypuszczac, ze wieksze szanse na znalezienie sie w préobie miaty osoby ponadprzecietnie
identyfikujace sie ze Swiatem sztuki, ktére byly gotowe poswieci¢ swdj czas na wypetnienie ankiety.
Ponadto nadreprezentowane mogg by¢ osoby postugujgce sie sprawnie komputerem — jesli wzigé pod
uwage, jak duzy jest udziat ankiet wypetnionych online — a z kolei niedoreprezentowane te osoby, ktére sg
kompletnie niewidoczne w przestrzeni Internetu (ktéry byt gtéwnym narzedziem poszukiwania kontaktu

Y Indeks artystéw plastykéw absolwentéw i pedagogow wyzszych uczelni plastycznych oraz cztonkéw ZPAP dziatajgcych w latach
1939-1996, wyd. 2 + Suplement 1996—1999, Wroctaw 2000. Indeks zostat opracowany na podstawie danych z archiwdéw uczelni
plastycznych, archiwum ZPAP, zbiorow dokumentacji Instytutu Sztuki PAN w Warszawie oraz ze zbioru dokumentacji innych
instytucji wchodzacych w sktad Komitetu Leksykonu Artystéw Plastykdw badZz wspotpracujgcych z Komitetem. Oczywiscie nie
mamy gwarancji, ze Indeks, uzupetniony przez dane uzyskane od samych uczelni, stanowi kompletng liste absolwentek i
absolwentéw ASP dla kazdej szkoty i rocznika, jest to jednak — wedle naszej wiedzy — najbardziej wyczerpujgca i by¢é moze jedyna
taka lista w Polsce.
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do oséb wylosowanych lub dodatkowo dobranych do badania). Nie jest to zatem prdéba, ktéra formalnie
uprawniataby do rozciggania omdéwionych w tym raporcie wynikow badania na wszystkich absolwentéw
ASP. Zaktadamy jednak, ze dostarcza ona na tyle dobrego przyblizenia sposobu zycia i myslenia tych oséb,
ze wyniki majg duzg wartos¢ poznawczg. Dla komunikatywnosci w raporcie stosujemy zamiennie pojecie
absolwentek i absolwentéw oraz artystek i artystdw na oznaczenie oséb ankietowanych i populacji, ktérg
reprezentuja, przy milczagcym zastrzezeniu, ze sg to okreslenia umowne, nie mamy natomiast pewnosci co
do zakresu reprezentatywnosci proby.
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W tej czesci raportu prezentujemy najwazniejsze ustalenia ptyngce z badan oraz wnioski i tropy

interpretacyjne, ktore poczyniliémy na ich podstawie. Zachecamy jednoczesnie do zapoznania sie z trescig

wszystkich czesci raportu, poniewaz dopiero lektura catosci daje wglad w bogactwo i ztozono$¢ informacji

pozyskanych podczas badan.

1. Czym wedtug artystek i artystéw jest sztuka?

Istniejg znaczace rdznice pomiedzy sposobem, w jaki artystki i artysSci rozumiejg sztuke, a tym, w
jaki sposdb jest ona pojmowana przez odbiorcéw. Chociaz w obu grupach jako prawie
bezdyskusyjne prototypy sztuki traktuje sie malarstwo, rzezbe oraz rysunek i grafike, to w
przypadku oséb jg tworzacych mamy do czynienia z nastepujgcymi formami odrebnosci w
definiowaniu sztuki w poréwnaniu z tym, jak czynig to jej odbiorcy:

a. Artystkiiartysci czesciej niz odbiorcy uzywajg kontekstualnego rozumienia sztuki. To, czy co$
jest, a cos nie jest sztukg, czesto nie stanowi dla nich kwestii wtasnosci okreslonego obiektu,
ale raczej kontekstu, w jakim zostaje ulokowany; niekoniecznie z narzedzi uzytych dla jego
stworzenia, lecz raczej z motywdw stojgcych za ich uzyciem. W przeciwienstwie do odbiorcow
duzo rzadziej siegajg oni po esencjalistyczne sposoby rozumienia sztuki czy wyrazaja
przekonanie, iz ma ona swojg (zwfaszcza niezmienng) istote.

b. Artystki i artysci duzo czesciej niz odbiorcy zaliczajg do sztuki jej wspotczesne przejawy
(performans, video art, street art itd.), ale tez czesciej lokujg poza nig to, co potocznie nazywa
sie sztuka (fryzjerstwo, styling, gotowanie, pornografie itd.).

c. O ile odbiorcy nie znajg niektérych rodzajéw tworzenia, to takie przypadki nie zdarzajg sie w
zasadzie wsrdod artystek i artystow. Majg one/oni jedynie dosy¢ duzy problem z
rozstrzygnieciem pytania o przynalezenie do $wiata sztuki bio artu, a wiec bardzo
hybrydycznej formy twdrczosci, wywotujacej ogromne kontrowersje, tgczacej sztuke i nauke
oraz wykorzystujgcej jako medium zywa materie.

Odpowiedzi artystek i artystow sg bardziej podobne do odpowiedzi tych odbiorcéw, ktorzy
legitymujg sie wyzszym wyksztatceniem. Dla sposobu definiowania sztuki istotne jest nie tylko
kierunkowe wyksztatcenie, ale tez w duzej mierze — ogdlny poziom wyksztatcenia.

Pomimo opisywanych wczes$niej odrebnosci twdrcy oraz odbiorcy postuguja sie bardzo podobnymi
narzedziami kategoryzowania rzeczywistosci, czego skutkiem jest grupowanie zjawisk kulturowych
w podobne podzbiory, ale jednoczesnie rdznig sie tym, w jakim zakresie zaliczajg poszczegdlne
podzbiory do sztuki, a w jakim — nie. Oznacza to, ze obie grupy postrzegajg rzeczywistos¢ w
podobny sposdb, ale jednoczesnie odmiennie jg waloryzujg, postugujg sie innymi systemami
wartosci, wrazliwosciami, zwtaszcza gdy chodzi o oddzielanie sztuki od tego, czym ona nie jest.
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Analiza odpowiedzi na pytanie otwarte, w ktéorym proszono artystki i artystéw o okreslenie, czym
jest sztuka, przyniosta wskazanie na nastepujgce sposoby jej rozumienia: najczesciej definiowano
sztuke poprzez wskazanie, iz jest ona sSrodkiem komunikacji, medium, sposobem na porozumienie
sie z odbiorcg i Swiatem (te odpowiedZ wskazato 47% osdb), ale tez z samym sobg (dodatkowe
10%); prawie % respondentéw (31%) wskazata, iz sztuka to sposéb, tresé i/lub sens zycia; 16%
0s0b widzi w sztuce przede wszystkim dziatanie tworcze, a wiec kreacje, transformacje, stwarzanie
czegos$ nowego, tworzenie nowych rzeczywistosci, zas 10% unikalng ludzka forme dziatalnosci,
co$, co odrdznia nas od zwierzat, czyni nas ludZmi. Dosyé znaczace jest rowniez to, ze ponad 13%
respondentow wskazato, iz nie da sie zdefiniowac sztuki.

Whioski i tropy interpretacyjne

Artystki i artysci majg sktonnos¢ do definiowania sztuki jako nieprzecietnej formy ludzkiej
aktywnosci. Nawet gdy widzg jg jako $rodek komunikacji, wyrazania siebie, to wskazujg tez na to,
iz to medium jest wyjgtkowe, zdolne do powiedzenia tego, czego nie da sie inaczej wyrazié. To
myslenie o sztuce jako czyms$ niezwyktym najwyrazniej wida¢ z jednej strony tam, gdzie wskazuje
sie na jej silny splot z zyciem, na jej zdolnos$¢ do kreowania tego, czego nie ma, na integracje
podczas tworzenia wszystkich dostepnych cztowiekowi potencji, a z drugiej strony tam, gdzie méwi
sie o tym, ze nie da sie jej zdefiniowaé, bo umyka ona wszelkim formom kategoryzacji. Dosy¢
symptomatyczne jest tez to, ze stosunkowo niewiele oséb (1%) wskazuje, iz sztuka to pojecie
pozbawione dzi$ sensu i wartosci, etykieta, ktdra raczej utrudnia niz utatwia tworzenie. Oznacza
to, ze dominujgce sposoby definiowania sztuki przez artystow opierajg sie na przekonaniu, iz to,
co robig, jest czesto niezrozumiate dla innych, ale pomimo tego i pomimo faktu, ze nie przynosi
szczegolnych benefitdw i splendoru, ma jednak wartosé i sens, ktére podkresla wtasnie unikalnos¢
i wyjatkowos¢ uprawiania sztuki jako czego$ dostepnego nielicznym, wyjatkowo wartosciowego
sposobu doswiadczania zycia i $wiata.

Poréwnanie odpowiedzi artystek i artystéw oraz odbiorcéw na pytanie, jakiego rodzaju zjawiska
mozna potraktowaé jako sztuke, dowodzi, iz sztuka, zwfaszcza wspdtczesna, wymaga
specyficznych kompetencji kulturowych zaréwno do jej tworzenia, jak i odbioru. Nie chodzi przy
tym o to, ze w tym ostatnim przypadku sg one potrzebne do zrozumienia czy zinterpretowania
dzieta sztuki, ale o to, iz s3 one konieczne na poziomie bardziej podstawowym, dotyczgcym
kategoryzowania poszczegdlnych zjawisk sktadajacych sie na rzeczywistos¢, otwartosci na ich
potencjalng wieloznacznos¢. To z kolei wskazuje, ze kompetencje artystéw oraz odbiorcéw czesto
nie spotykajg sie oraz przeobrazajg sie z r6zng dynamika, czego skutkiem jest doswiadczane przez
artystéw poczucie niezrozumienia przez odbiorce oraz odrzucania przez tego ostatniego pewnych
propozycji twoércy jako nienalezacych do sztuki. Ten problem braku korespondencji jest z
pewnoscig skutkiem profesjonalizacji i autonomizacji $wiata sztuki, ktéry na skutek tych proceséw
staje sie samowystarczalny réwniez pod wzgledem recepcji sztuki, produkujgc profesjonalnych
odbiorcéw w postaci teoretykow i krytykdw sztuki, kolekcjoneréw oraz samych artystow.

Do czego stuzy sztuka i czym jest dobra sztuka?
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Wedtug prawie 57% naszych respondentéw sztuka nie powinna niczemu ani nikomu stuzy¢. Drugie
najpopularniejsze twierdzenie (wyrazane przez 56% wypetniajgcych ankiete) gtosi, ze sztuka
powinna wzruszaé, co nalezy rozumiec¢ jako jej zdolnos$é do uruchamiania réznorodnych emocji.
Wsréd kolejnych nieco czesciej wybieranych twierdzen sg jeszcze trzy, z ktérymi zgadza sie
przynajmniej co trzecia osoba uczestniczagca w badaniu: sztuka powinna objasnia¢ rzeczywistos¢ i
pomagac jg zrozumieé (44% pozytywnych wskazan), byé piekna (38%) oraz stuzy¢ jako narzedzie
oporu wobec niesprawiedliwego systemu (33%). Ankietowani sg natomiast niemal jednomysini,
ze sztuka nie powinna by¢ wykorzystywana jako narzedzie przez sprawujgcych wiadze (zaledwie
2% pozytywnych wskazan), stuzy¢ Kosciotowi (8%) ani wzmacnia¢ postaw patriotycznych (12%).
Bardzo duzy odsetek negatywnych wskazan ma réwniez czynienie ze sztuki dzwigni lub narzedzia
rozwoju gospodarczego — az 52% respondentdéw albo raczej, albo zupetnie nie zgadza sie na tego
rodzaju forme instrumentalizacji sztuki. Wszystkie pozostate twierdzenia na temat roli sztuki
podzielity uczestnikéw badania, przy czym zgodzito sie z kazdym z nich jedynie od 19 do 25%,
podczas gdy pozostali je negowali lub czesciowo sie zgadzali, a czesciowo — nie.

Cho¢ podczas analiz wyodrebniono dwie podstawowe narracje na temat powinnosci sztuki:
krytyczng i zaangazowang (sztuka powinna zmienié Swiat, pomaga¢ w jego rozumieniu, by¢ formag
oporu) oraz konserwatywna (sztuka powinna by¢ piekna, wzmacnia¢ uczucia patriotyczne, stuzy¢
Kosciotowi, wychowywac), to zadna z nich nie jest reprezentowana w sposdb konsekwentny, bez
przeplatania elementéw obu nastawien. By¢ moze oznacza to, iz nasi respondenci bojg sie
wpisywania sztuki w jakgkolwiek jednoznaczng narracje, poniewaz ograniczatoby to swobode
tworzenia i przeksztatcato jg w co$, czym ona nie jest.

Poglady na temat rdl i powinnosci sztuki skorelowane sg z dwiema zmiennymi niezaleznymi:
wiekiem respondentdéw (dekadg, w ktodrej sie urodzili i konczyli uczelnie artystyczng) oraz z tym,
czy wierza oraz uczestniczg w praktykach religijnych. Najbardziej krytyczne wobec przypisywaniu
sztuce funkcji spotecznych (wychowywanie, zmienianie $wiata, angazowanie sie w biezgce
zjawiska spoteczno-polityczne itd.) sg osoby urodzone w latach 40., 50. i na poczatku lat 60., a wiec
nalezace do tych pokolen, ktérych wchodzenie w dorostos¢ przypadto na okres PRL-u. Najbardziej
sktonne do przypisywania tego rodzaju rél sg z kolei osoby urodzone w drugiej potowie lat 60., za$
najbardziej ambiwalentne zdanie na ich temat majg osoby urodzone w latach 70. i p6zniej. Jezeli
chodzi z kolei o drugi czynnik, to analiza wskazuje, ze im czestszy udziat respondenta w praktykach
religijnych, tym wieksze poparcie dla wzmacniania przez sztuke postaw patriotycznych, stuzeniu
przez nig Kosciotowi oraz wychowaniu (ale tez dla tego, aby byta piekna oraz wzruszata).

Warto podkresli¢, iz istniejg znaczgce réznice pomiedzy artyst(k)ami i odbiorcami sztuki na temat
rol, jakie powinna ona petnié. Przyktadowo, sztuka powinna wzmacniaé postawy patriotyczne
zdaniem 50% Polek i Polakdw, ale tylko 12% absolwentek i absolwentéw ASP; powinna by¢ piekna
zdaniem 89% Polek i Polakéw, ale tylko 38% osdb, ktore ukonczyty ASP; powinna stuzy¢ Ko$ciotowi
zdaniem 34% Polek i Polakdw, ale tylko 8% oséb po ASP.

Whioski i tropy interpretacyjne
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Generalny wniosek to wskazanie, iz wedtug artystéw sztuka powinna by¢ zasadniczo wolna od
wszelkich zobowigzan. Nie oznacza to jednak, iz artysci nie dostrzegaja potencjalnych uzytkéw ze
sztuki, ale jesli wskazujg, to tylko funkcje, ktére zdajg sie wynikaé z przypisywanych sztuce
wiasnosci, a nie z jakichkolwiek jej zobowigzan wobec $wiata i sposobu dziatania innych systemoéw
spotecznych niz sztuka. Oznacza to, iz wedtug naszych respondentéw sztuka ma sens, o ile
pozostaje sztukg, gdy zas zaczyna angazowac sie w zjawiska pozaartystyczne czy wypetniac czyjes
oczekiwania, to traci swoje podstawowe wtasnosci. Przede wszystkim zas przestaje by¢ ona
przestrzenia, o ktérej regutach i przeznaczeniu decyduje sam artysta.

Paradoks polega na tym, ze odmowa rozumienia sztuki jako czegos, co ma swoja role do odegrania
w Swiecie, oraz rozumienie jej jako przestrzeni wolnosci, w ktérej realizuje sie artysta, jak wskazuja
nasze ustalenia, jest wytworem historycznym, a stopien identyfikacji z takim sposobem myslenia
0 sztuce jest powigzany z rdéznicami pokoleniowymi wsréd uczestnikédw badania. Tego rodzaju
postawa jest najsilniej obecna wsréd tych tworcdéw, ktdrych system zmuszat artystéw do petnienia
okreslonych rél stuzebnych wobec niego, najstabiej zas wsrdd tych, ktérzy mogli juz sami
zadecydowac¢ o tworzeniu sztuki zaangazowanej spotecznie i dla ktérych byt to rodzaj
zobowigzania wewnatrzsrodowiskowego. Mdéwigc jeszcze inaczej — wydaje sie, ze to nie do korica
artysci decyduja, co jest traktowane jako wolnos$¢ w sztuce i wolnos¢ sztuki, bo to nie oni formuja
ramy, w ktorych rodzg sie okreslone przekonania tego typu. Nie oznacza to, ze na tego rodzaju
ramy nie majg oni wptywu. Wrecz przeciwnie: jak pokazuje pokoleniowe zréznicowanie postaw
wobec spofecznego zaangazowania sztuki, przyjmujg oni wobec tego rodzaju zewnetrznych
kontekstodw postawe aktywng i dopiero z interakcji pomiedzy tymi dwoma elementami rodzi sie
okreslony stosunek do rél, jakie powinna odgrywac sztuka.

Tworcy i odbiorcy patrzac na to samo, zndw widzg co$ innego: tym razem tam, gdzie artysci
dostrzegajg zobowigzania wobec sztuki, odbiorcy — raczej zobowigzania spoteczne; tam, gdzie ci
pierwsi wskazujg na swobode dziatania jako konieczny warunek istnienia sztuki, ci drudzy — na
zobowigzania, jakie sztuka powinna wypetniaé, by mie¢ prawo do bycia czescig systemu.
Paradoksalnie tego rodzaju postawy nie muszg zosta¢ potraktowane jako niezgodne, bo
podkreslenie koniecznosci zwolnienia sztuki ze spotecznych zobowigzan to, jak sie wydaje,
konieczny warunek, by byta ona uzyteczna spotecznie.

Gdzie powinna / gdzie moze byé¢ pokazywana sztuka?

W przeciwienstwie do odbiorcéw sztuki artysci uwazajg, iz sztuka moze by¢ pokazywana wszedzie
— twierdzi tak az 78% ankietowanych, z tego ponad potowa nie ma co do tego watpliwosci.
Uczestnikdw badania podzielita jedynie w matym stopniu kwestia prezentowania sztuki w
instytucjach publicznych, a w wiekszym stopniu — w kosciotach i innych miejscach kultu. W tym
ostatnim wzgledzie wyniki sg niemal identyczne jak te dla préby ogdlnopolskie;.

Whioski i tropy interpretacyjne:

Wskazanie przez artystow, iz sztuka moze by¢ obecna w kazdym kontekscie, jest w petni
zrozumiate, o ile bedziemy pamieta¢ o tym, iz w ostatnim stuleciu bardzo wiele strategii
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artystycznych byto nakierowanych na kontestowanie instytucji artystycznych jako podstawowych
miejsc prezentacji sztuki i poszukiwanie takich miejsc jej obecnosci, ktére dawaty mozliwosc
silniejszego stopienia sie jej z zyciem. Jednoczesnie dosy¢ interesujgce sg watpliwosci co do
mozliwosci wystawiania sztuki w instytucjach publicznych i miejscach kultu. Jak sie wydaje,
wynikajg one przede wszystkim z tego, ze obecnos¢ w tego rodzaju kontekscie traktowana jest
jako potencjalnie niebezpieczna dla swobody dziatania twodrcy, bo grozaca wykorzystywaniem
efektdéw jego prac do celdw, ktoérych on sam nie chciatby poprzez swojg sztuke realizowac.

Kto i jak powinien finansowaé sztuke?

Uczestnicy badania wskazujg, ze panistwo powinno wspiera¢ budowe nowych i rozwijanie
istniejgcych instytucji artystycznych (89% pozytywnych wskazan) oraz zapewnia¢ edukacje
artystyczng (réwniez 89%), a takze finansowaé ksztatcenie artystéw (74%), za$ z podatkéw i
dochoddéw z monopoli sztuke powinny finansowaé zaréwno witadze centralne (65%), jak i
samorzadowe (66%).

Matym poparciem cieszg sie stwierdzenia bliskie neoliberalnemu mysleniu o finansowaniu sztuki:
nieco ponad potowa ankietowanych nie zgadza sie z twierdzeniem, ze panstwo powinno
finansowac¢ tylko najwybitniejszych artystdw, a 68% — ze sztuke powinni wspieraé wytacznie
prywatni sponsorzy. Jednocze$nie zwraca uwage spory odsetek odpowiedzi ambiwalentnych: %
absolwentek i absolwentéw czesciowo zgadza sie z tym, ze sztuke powinni wspiera¢ wytacznie
prywatni sponsorzy, 35% nie ma jednoznacznej opinii na temat tego, czy panstwo powinno
finansowac¢ tylko najwybitniejszych sposrdd nich, a ponad potowa udziela niejednoznacznej
odpowiedzi zapytana, czy artysci powinni na siebie zarabia¢ i nie oczekiwa¢ pomocy ze strony
panstwa i jego instytucji.

W stosunku do wynikéw ogdlnopolskiego sondazu prowadzonego wsrdd odbiorcéw réznica w
pogladach dotyczacych finansowania sztuki reprezentowanych przez artystki i artystéw polega, po
pierwsze i przede wszystkim, na znacznie nizszym odsetku oséb zgadzajgcych sie z twierdzeniami
neoliberalnymi, po drugie zas, na nieco wyzszym odsetku tych, ktdére zgodzity sie z tezami o
przeciwnym charakterze, a wiec preferujgcych etatystyczny model finansowania sztuki.

Wsréd absolwentéw z lat 1975-1981 z finansowaniem sztuki z dochodéw z monopoli zgadza sie
79% ankietowanych, a z podatkdw — 86%. Wsrdd absolwentdw z lat 2002—-2011 odsetki te wynoszg
odpowiednio 59 i 62%. W3$rdd najstarszych twércodw 82% popiera finansowanie przez panistwo
ksztatcenia artystéw, wsrdd najmtodszych — 66%. Jednoczesnie jednak to najmtodsi twdrcy
wyrazajg najwiekszy opor przeciwko przerzuceniu finansowania sztuki na prywatnych sponsoréw
(81% odpowiedzi negatywnych wobec 58% wsréd dyplomujacych sie w latach 1992-2001 i 65%
wsréd najstarszych).

Whioski i tropy interpretacyjne:

Powyzej przedstawione rozktady odpowiedzi mozna interpretowa¢ w sposdb dwojaki. Z jednej
strony — jako deklaracje na temat tego, jak powinna by¢ finansowana sztuka, ale z drugiej strony —
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rowniez jako wyraz osobistych doswiadczed zwigzanych z tym procesem oraz jako rejestr
potencjalnych zagrozen, jakie on niesie. Opierajgc sie na takiej podwdjnej ramie rozumienia
wskazan artystek i artystéw da sie wyjasni¢ wyrazne preferowanie modelu, w ktérym panstwo czy
wiadze samorzadowe wspierajg ksztatcenie artystow i obywateli, rozwdj infrastruktury
pozwalajgcej tworzyc i pokazywac sztuke, ale juz stabsze popieranie takiego modelu finansowania,
w ktoérym panstwo zapewnia twércom mozliwos¢ uprawiania sztuki, nie oczekujgc niczego w
zamian.

Najmtodsze pokolenie artystow boi sie zaréwno przetadowanego funkcjami opiekuniczymi
panstwa, jak i w petni wolnego rynku — by¢ moze dlatego, ze w obu tych rozwigzaniach dostrzega
zagrozenia: albo zbytniego obcigzenia podatkami lub zobowigzaniami wobec rzgdzacych, albo
koniecznosci liczenia na samg/samego siebie. Z jednej strony obawia sie systemu, z drugiej zas
skutkdéw, jakie niesie pozostawienie jednostki samej sobie.

Kogo mozna uzna¢ za artystke/artyste?

Az 90% respondentéw zgadza sie ze stwierdzeniem, iz artysta to osoba, ktéra tworzy wybitne
dzieta sztuki (przy czym wiekszos¢ wyraza taka opinie w sposéb zdecydowany). Tylko 42% (wobec
90% w sondazu ogdlnopolskim) takim mianem okreslitaby kazda osobe, ktéra tworzy obiekty
artystyczne, 24% jest przeciwnego zdania, pozostali majg mieszane uczucia. 38% absolwentek i
absolwentéw ASP (wobec 83% w sondazu ogdlnopolskim) — za kryterium definiujgce artyst(k)e
uznaje wystawianie prac publicznie (np. w muzeach lub galeriach sztuki), a jedynie % jest zdania,
ze do postugiwania sie mianem artystki lub artysty wystarczy ukonczenie uczelni artystycznej
(wobec 35% w sondazu ogdlnopolskim) lub bycie pomystowym i twérczym (wobec 49% w sondazu
ogolnopolskim). Do zupetnej rzadkosci nalezg ankietowani, ktérzy okresliliby artysta osobe
konczacy liceum plastyczne, cechujacg sie perfekcjonizmem w tym, co robi, lub zachowujacg sie
nietypowo i ekscentrycznie.

Whioski i tropy interpretacyjne

Osoby legitymujace sie wyzszym wyksztatceniem artystycznym stowo artyst(k)a traktujg czesto nie
jako nazwe profesji, ale raczej jako rodzaj nagrody, na ktérg zastugujg tylko jej najwybitniejsi
przedstawiciele. To z kolei wskazuje, iz pojecie to nieco przypomina inne stowa, jak bohater, mistrz,
autorytet, zwyciezca, a wiec kategorie, ktérymi postugujemy sie, by podkresli¢ zastugi lub
dokonania jakiejs osoby, pokazaé, iz jest ona kim$ odmiennym, zastugujagcym na uznanie bardziej
niz reszta spoteczenstwa. To traktowanie stowa artysta/artystka jako rodzaju nagrody, ktorg mogg
otrzymac tylko niektorzy twércy, wskazuje na dwie witasnosci ich profesji. Pierwszg jest
konieczno$¢ ciggtego doskonalenia tego, co sie robi —stad trudno powiedzie¢ aktywnym twércom,
czy juz sg artystami czy jeszcze nie. Drugg jest silnie hierarchiczny i rywalizacyjny charakter pola,
w ktéorym tworzg — zgodnie z preferowanym przez wiekszo$¢ respondentéw kryterium
oddzielajgcym artystéw od tych, ktérzy nimi nie sg, w Swiecie sztuki mamy do czynienia z niewielka
garstka tych pierwszych i z ogromng masg 0soéb, ktdre aspirujg o zdobycie tego miana.
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Tworcy prébujg domykac pojecie artysty w taki sposob, by zbiér oséb podpadajgcych pod nie byt
dosy¢ waski. To domkniecie polega na wyrzuceniu poza niego 0sdb, (a) ktére nazywamy artystami
potocznie (jednostki zachowujgce sie nietypowo lub ekscentrycznie, perfekcyjne w tym, co robig,
pomystowe i twdrcze) oraz (b) ktdre spetniajg wytacznie instytucjonalne kryteria bycia artystami
(ukonczyty szkote artystyczng i wystawiajg swoje prace publicznie).

Kto uwaza sie za artyst(k)e?

Za artyst(k)e uwaza sie ogromna wiekszo$¢ naszych badanych, bo 84% ankietowanych (z tego
potowa nie ma co do tego zadnych watpliwosci), raczej przeciwnego zdania jest 12%, a tylko 1%
zdecydowanie nie okreslitoby sie tym mianem; pozostali (3%) nie potrafig udzieli¢ odpowiedszi.

Podczas analiz odpowiedzi na pytanie otwarte, zawierajgce prosbe o uzasadnienie, dlaczego
respondent(ka) uwaza sie za artyst(k)e, zidentyfikowalismy sze$é podstaw autokwalifikacji: (1)
tworzenie dziet (40% respondentéw); (2) spetnianie kryteriéw zawodowych (37% respondentéw);
(3) podporzadkowanie zycia sztuce (19% respondentdw); (4) specyficzne cechy, jak kreatywnosé,
pomystowosé, oryginalnosé, dostrzeganie wiecej niz innii umiejetno$é komunikowania tych innych
wymiardw istnienia, dar, talent, postanie (15% respondentéw); (5) komunikowanie sie z innymi —
pobudzania do refleksji, wyjasniania swiata itd. (10% respondentdw); (6) tworzenie rzeczy
niepraktycznych (2% respondentéw).

Prawie 19% naszych respondentdéw poproszona o uzasadnienie swojej odpowiedzi, waha sie
jednak, czy uznac¢ siebie za artyst(k)e. W bardzo wielu wypowiedziach uzasadniajgcych te
niepewnos¢ wida¢, iz bycie artyst(k)g uznawane jest za stan wyjatkowy — zawieszony pomiedzy
profesjg potwierdzong certyfikatem a darem, ktéry musi by¢ stale aktualizowany przez zycie
podporzadkowane tworzeniu. Absolwentki i absolwenci nieraz starajg sie wyznaczy¢ granice
miedzy kategorig artystek i artystéw, do ktdrej sami sie zaliczajg, a osobami aspirujgcymi do tego
miana (np. absolwentami ASP, ktérzy ,nie pracujg twdrczo”) oraz innymi nietwdrczymi,
nieartystycznymi rodzajami zaje¢ (np. praca w banku, nauczanie, , chatturzenie”).

Whioski i tropy interpretacyjne:

Fakt, iz za artystki/artystdw uwaza sie przewazajgca czes¢ naszych respondentdw, ktdrzy ukonczyli
uczelnie artystyczne, moze oczywiscie zaskakiwac, o ile przypomnimy, iz postuguja sie oni bardzo
restrykcyjng definicjg osoby, ktéra moze nosic takie miano (jest to ktos, kto tworzy wybitne dzieta
sztuki). Moze to oznacza¢, iz definicje te bardzo restrykcyjnie stosuje sie do innych i jako ogdlna
regute, duzo bardziej liberalnie do samej/samego siebie. Moze to rdéwniez oznacza¢, iz
wyjgtkowos¢ objawiajgca sie w tworzeniu wybitnych dziet sztuki widzi sie raczej u siebie niz u
innych. Niekoniecznie musi to wskazywa¢ na megalomanie naszych respondentéw i wysoki
stopien narcyzmu, ale raczej na Swiadomosé¢, iz sensem sztuki jest to, ze nie potrafig jej tworzy¢
wszyscy, a tylko nieliczna grupa osoéb, ktéra dodatkowo, by utrzymad ten elitarny charakter swojej
dziatalnosci, musi stosowac bardzo restrykcyjne kryteria oceny efektdw pracy tych, ktérzy ubiegaja
sie 0 miano artystki/artysty.
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O ile odpowiedzi na pytanie, czym jest sztuka, koncentrowaty sie na jej aspekcie komunikacyjnym
oraz sztuce jako stylu i sensie zycia, a kwestie dziatania twdrczego i kreacji, warsztatu, a zwtaszcza
sztuki jako zawodu podnoszono znacznie rzadziej, o tyle w analizowanym wyzej pytaniu o powody
okreslania siebie mianem artystki/artysty jest odwrotnie. Na pierwszym planie znalazty sie tym
razem wiasnie twodrczy i autorski charakter dziatania oraz jego zawodowy i profesjonalny
charakter. Wydaje sie, ze wynika to z napiecia obecnego w tozsamosci twércéw: ich dziatanie jest
czesto z jednej strony sposobem zarobkowania, zleceniem, z drugiej zas — czynnoscig oceniang
przez Swiatek artystyczny oraz formg samorealizacji i realizacji jakiej$ idei lub wizji albo raz jednym,
a raz drugim. W zaleznosci od kontekstu raz silniej daje o sobie zna¢ jedno, a raz drugie z tych
rozumien. Czasem wchodzg ze sobg w konflikt i zmuszajg twdrcéw do wyznaczenia granicy miedzy
tym, co prozaiczne i w duzej mierze lezgce poza zakresem ich sprawczosci (reguty $wiata sztuki
oraz szersze reguty kulturowe, w tym przymusy ekonomiczne), a sztukg jako obszarem kreacji,
wolnosci, samorealizacji i niepowtarzalnosci, nadajgcych sens zyciu.

Uderzajaca jest powszechnos$é takiego sposobu rozumienia pojecia artysty, ktére swoje korzenie
ma w romantycznych mitologiach lezgcych u podstaw proceséw autonomizowania sie sztuki wraz
ze spoteczng modernizacjg. Zgodnie z nimi artysta to kto$ niezwykty, odmienny od innych osdb,
za$ jego unikalnos¢ tworzg z jednej strony te przymioty, na ktérych pozyskanie nie mamy wptywu
(talent, dar widzenia inaczej, wyobraznia), z drugiej zas te, ktére wynikajg z podporzadkowania
zycia sztuce. Dodatkowe kryteria (ukoriczenie uczelni artystycznej, wystawianie prac, obecnos¢ w
obiegu artystycznym) wydajg sie wobec nich wtdrne, ale potrzebne, bo potwierdzaja
dysponowanie nimi. Ponadto traktowanie bycia artystg jako unikalnego sposobu zycia sprawia, iz
wszedzie tam, gdzie uzywa sie sztuki, by tworzy¢ co$, co nig nie jest, gdy zaczyna sie kreowac na
zlecenie, chatturzy¢, gdy motyw zarobkowy staje sie gtéwng motywacja — pojawiajg sie tez
watpliwosci co do tego, czy nie powoduje to automatycznie utraty statusu artysty.

Jaka jest wedtug naszych respondentdéw struktura swiata artystycznego?

Grupa 20 najbardziej cenionych przez samych twércow tworzgcych wspdtczesnie polskich artystek
i artystéw to Magdalena Abakanowicz; Wilhelm Sasnal; Leon Tarasewicz; Mirostaw Batka; Jerzy
Nowosielski; Zdzistaw Beksinski; Roman Opatka; Wojciech Fangor; Katarzyna Kozyra; Pawet
Althamer, Zbigniew Libera, Olaf Brzeski; Teresa Miszkin; Stefan Gierowski; Edward Dwurnik;
Jarostaw Modzelewski; Robert Kusmirowski; Igor Mitoraj; Magdalena Moskwa; Stanistaw
Fijatkowski (przy czym czes¢ twércow potraktowata to pytanie jako dotyczace wytgcznie osob
zyjacych, czesc¢ zas szerzej, zaliczajagc w jego zakres osoby tworzgce w ciggu ostatnich 100 lat; gdyby
w pytaniu zawrzeé uwage, ze chodzi takze o twdrcow juz zmartych, na powyzszej liscie bytoby ich
Z pewnoscig znacznie wiecej).

Warto zauwazy¢, iz zdania na temat wielkosci czy istotnosci artystéw tworzacych aktualnie w
Polsce sg bardzo podzielone, czego rezultatem jest z jednej strony duza liczba wskazanych przez
respondentdéw tworcow uznawanych za wybitnych lub waznych, z drugiej zas to, ze wiekszos¢ tego
rodzaju wskazan to typy zaledwie 1% respondentéw.
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Tak jak malarstwo, rzezba oraz rysunek i grafika sg paradygmatycznymi przyktadami sztuki, jej
prototypami, tak paradygmatycznym przyktadem galerii sztuki jest w $wiadomosci twércow
warszawska Zacheta, ktdrag wymienita jako najwazniejszg instytucje sztuki niemal potowa
ankietowanych. Bardzo silnie zakorzenione w ich swiadomosci sg réwniez CSW Zamek Ujazdowski,
a takze MSN, MOCAK i Muzeum Narodowe (najczesciej bez wskazania konkretnego miasta).

Wsréd instytucji uznawanych przez artystki i artystdw za najwazniejsze w Polsce niezwykle silna
jest dominacja podmiotéw z Warszawy: to w tym miescie znajduje sie co trzecia ze wszystkich 85
wymienionych instytucji, w tym cztery z pieciu uznanych za najwazniejsze. Z kolei az 15 znajduje
sie w Krakowie, po siedem —w Poznaniu i we Wroctawiu, pie¢ —w todzi, a cztery — w Katowicach.

Na liscie instytucji uznawanych za najwazniejsze przez artystki i artystow catkowicie dominuja te
narodowe i samorzgdowe, z kolei na liscie prywatnych galerii sztuki w Polsce, z ktorymi artysci
chcieliby wspétpracowaé, znajdujg sie przede wszystkim takie podmioty jak galerie Raster,
Starmach i Zderzak, ale tez Galeria Foksal i Fundacja Galerii Foksal, Atlas Sztuki, Galeria Katarzyny
Napiérkowskiej czy galeria LETO.

Poréwnanie odpowiedzi na pytanie o najwazniejsze instytucje sztuki oraz na pytanie o najbardziej
przereklamowane podmioty tego rodzaju przynosi nastepujace ustalenia:

= Liczba wskazan pozytywnych wyraznie przewyzsza liczbe wskazan negatywnych w przypadku
Zachety i Muzeum Narodowego w Warszawie, a w dalszej kolejnosci takze w przypadku CSW
Zamek Ujazdowski, MSN, Muzeum Sztuki w todzi;

= Instytucjami wzbudzajgcymi kontrowersje — wskazywanymi kilkukrotnie zaréwno jako
najwazniejsze, jak i przereklamowane miejsca prezentowania sztuki — s3 MOCAK i Bunkier
Sztuki, CSW Znaki Czasu i Instytut Sztuki Wyspa, a takze Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu,
Galeria Raster i Galeria Foksal, przy czym niewielka liczba odpowiedzi kaze zachowad
ostroznosé, zwtaszcza w odniesieniu do ostatnich trzech podmiotow;

= Zdecydowanie najmniej przychylna jest opinia na temat galerii nalezgcych do zwigzkdéw
artystycznych, np. galerii ZPAP, niemal niewymienianych wsréd najwazniejszych miejsc
wystawiania sztuki, a przez sporg czes¢ respondentéw uznawanych za przeceniane.

Whioski i tropy interpretacyjne:

Wielos¢ osdb, ktére nasi artysci uznajg za najwazniejszych twdrcow dziatajgcych we wspdtczesnej
Polsce, moze oznaczaé dwie rzeczy: po pierwsze, bardzo trudno formutowaé ocene doniostosci
tworcy, ktéry jeszcze nie zakoniczyt swojej kariery, zas jego miejsce w historii sztuki nie zostato
wyraznie zdefiniowane; po drugie — tego rodzaju zréznicowanie moze wskazywadé tez na podziaty
o charakterze s$rodowiskowym, co oznacza, iz poszczegdlni artysci majg wtasne grona
wspierajacych ich sztuke osdéb.

Panteon najwazniejszych twércow dziatajgcych w Polsce sformowany przez wskazania naszych
respondentow tylko w potowie pokrywa sie z tym, ktdry skonstruowano w przekazach medialnych.
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Moze oznaczad to, iz $wiat sztuki czesciowo postuguje sie innym kryteriami oceny niz te, ktére przy
ocenie zjawisk artystycznych stosujg media.

Swiat instytucji artystycznych widzianych oczami artystéw zdaje sie odzwierciedlaé istniejace w
nim hierarchie, a takze ich mniejszg lub wiekszg widzialnos¢ w dyskursie medialnym. Jednoczesnie,
co warte uwagi, znaczgca czesc respondentdw ma tendencje do kontestowania zaréwno polskiego
Swiata artystycznego (wskazujgc na jego liczne stabosci), jak i samej idei rangowania obecnych w
nim zjawisk. Zwtaszcza ten drugi rodzaj niecheci wydaje sie istotny, bo pokazuje, jak duzy opér
wywotuje proba wprowadzenia zewnetrznych kryteriéw oceny oraz jej obiektywizacji do
kontekstu, ktérego aktorzy przywykli do tego, iz sami ustalajg w jego obrebie hierarchie istotnosci.

Istotnym wnioskiem ptyngcym z analizy odpowiedzi na pytanie, jakiego rodzaju instytucje sztuki
szczegblnie sie ceni, jest wskazanie na bardzo silng pozycje instytucji publicznych (w tym przede
wszystkim narodowych). Oznacza to, iz wypetniajg one istotng funkcje legitymizacyjna,
sankcjonujg obecne w sztuce hierarchie, zas wystawianie w nich oznacza dla artystek i artystéw
niezbedny warunek znalezienia sie w centrum Swiata sztuki, przynaleznos¢ do jego gtdwnego
nurtu.

Jakie czynniki sprzyjaja rozwojowi sztuki w Polsce, a jakie go utrudniajg?

Zdecydowanie najwazniejszym zmartwieniem cztowieka pragngcego zosta¢ w Polsce artyst(k)a
jest brak dojrzatego rynku sztuki, ktéry wskazato az 71% ankietowanych, nastepnie za$ — niski
poziom edukacji artystycznej (uznany za jeden z najwazniejszych probleméw przez 48%
uczestnikdw badania). Artysci wskazujg tez na inne kwestie utrudniajgce im rozwdj kariery:
trudnosci z uprawianiem sztuki jako sposobu zarabiania na zycie, a wiec niepewnosc¢ jutra i
zatrudnienia (47%), stabe wsparcie dla twodrczosci artystycznej ze strony panistwa (40%), stabo
rozwinietg kulture kolekcjonowania sztyki (32%), stabosci infrastruktury sztuki (27%) i ogdlnie —
brak zapotrzebowania na prace artystéw (32%).

Drugorzedne problemy to zdaniem oséb koniczgcych ASP: zta atmosfera w srodowisku (ktérg
dostrzega i uwaza za jeden z wazniejszych problemdéw 23% ankietowanych), brak wystarczajaco
dobrej krytyki artystycznej (22%), mediéw zajmujacych sie sztuka (15%) niejasnos¢ regut
obowigzujgcych w swiecie sztuki (16%), faworyzowanie 0oséb z duzych osrodkow (10%).

Absolwentki i absolwenci ASP na dos$¢ odlegtym miejscu na liscie problemdw przeszkadzajacych w
uprawianiu sztuki umiescili konserwatyzm obyczajowy Polakéw (19%), podobnie jak uczestnicy
sondazu ogdlnopolskiego. Niewielu tez dostrzega, a przynajmniej uwaza za istotny problem,
nieche¢ publicznosci wobec sztuki (14%), a na ostatnim miejscu — identycznie jak w sondazu
ogolnopolskim — jawne lub ukryte formy cenzurowania sztuki.

Zdaniem ankietowanych za potencjat polskiej sztuki mozna uznaé przede wszystkim jej wysoki
poziom artystyczny (twierdzi tak 44% respondentdw) oraz oryginalno$¢ (46%), a takze wolnos¢
tworzenia (45%). Sporo wskazan (37%) uzyskata teza, ze potencjatem polskiej sztuki jest bogata
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kultura, z ktérej moga czerpaé artysci, a takze wysoki poziom szkolnictwa artystycznego (30%).
13% respondentdw nie dostrzega zadnej silnej strony ani potencjatu w polskiej sztuce.

Whioski i tropy interpretacyjne:

Zjawiska, ktore artysci postrzegajg jako najwazniejsze problemy (a wiec brak dojrzatego rynku
sztuki, niski poziom edukacji artystycznej, niemoznos¢ utrzymania sie ze sztuki czy brak réznych
form wsparcia ze strony panstwa), cho¢ pozornie dotyczg osobnych kwestii, to sg nie tylko Scisle
powigzane, ale tez nalezg do tej kategorii probleméw, ktérych nie mozna rozwigza¢ w sposdb
natychmiastowy, np. poprzez zwiekszenie naktadéw na dotowanie sztuki czy rozwéj infrastruktury
pozwalajgcej jg prezentowac. Jak sie wydaje, wszystkie te problemy zakorzenione sg w braku
spotecznego zainteresowania sztukg, ktdre powoduje brak zapotrzebowania na nig, a co za tym
idzie — sprawia, iz rynek sztuki w Polsce jest bardzo stabo rozwiniety, to za$ powoduje, iz artysci
maja ogromny problem z utrzymaniem sie dzieki jej uprawianiu. W naszym przekonaniu
podstawowym sposobem rozwigzywania tych problemdw sg dtugotrwate i systemowe dziatania,
majace na celu zwiekszenie zainteresowania sztuka, ktérym towarzyszytby systematyczny wzrost
naktadéw na wspieranie dziatan artystéw oraz rozwdj infrastruktury.

Bilans stabosci i potencjatéw sztuki w Polsce prowadzi do wniosku, iz ma sie ona dobrze, jezeli
chodzi o poziom, a takze poziom ksztatcenia artystéw, oryginalnosé, swobode, jaka cieszg sie
artysci, zas duzo gorzej jest z zainteresowaniem nig oraz warunkami umozliwiajgcymi tworzenie
oraz utrzymywanie sie z kreowania sztuki. Oznacza to, iz prawdopodobng zgeneralizowang
postawg artystdow wobec tego, co robig, musi by¢ poczucie niedowarto$ciowania czy wrecz
frustracji, bowiem z jednej strony rozpoznajg oni swoje mozliwosci, oryginalnosé, umiejetnosci i
talenty jako wysokie, z drugiej za$ widzg, iz ani nie sg one pozytkowane przez system, ani
wspierane przezen na tyle, by mozna byto z nich uczyni¢ podstawe bezpiecznego zycia.

Co zadecydowato o wyborze ksztatcenia na uczelni artystycznej?

Do najwazniejszych motywéw decydujgcych o podjeciu studidéw artystycznych nalezg
zainteresowanie sztuka (83%) oraz umiejetnosci i predyspozycje artystyczne (82%), a trzeci w
kolejnosci czynnik to che¢ kontynuowania wczesniejszych etapdéw edukacji artystycznej (35%).

Dos¢ niewiele 0sdb (25%) wskazato, iz czynnikiem decydujacym o podjeciu studidw artystycznych
byt charakter lub klimat tych studidw; inspiracje ze strony nauczycieli (21%) lub innych oséb (18%),
rodzinne tradycje (7%) czy namowa rodziny lub innych oséb (5%). Tylko 4% ankietowanych uwaza,
ze wybdr ich studiow byt kwestig przypadku.

Prawie potowa oséb, ktére ukoniczyty uczelnie artystyczne, ma osoby tworzgce sztuke w swojej
rodzinie, najczesciej — wsrdd przodkéw.

Jedli dzi$ ponownie mogliby podejmowaé decyzje o pdjsciu na studia, to 65% respondentéw
zdecydowanie wybratoby ponownie uczelnie artystyczng, a 23% sposrdd nich — raczej tak.
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68% ankietowanych deklaruje, ze zwigzek miedzy ich wyksztatceniem a aktualnym zajeciem jest
silny, 28% — ze jest czeSciowy lub posredni, a zaledwie 3% — ze ich praca nie jest w najmniejszym
stopniu zwigzana ze sztuka.

Whioski i tropy interpretacyjne:

Odpowiedzi na pytanie o powody decyzji o studiowaniu sztuki wskazujg, iz wybdr tej sciezki
ksztatcenia jest silnie okreslony przez potencjat obecny w jednostce na znacznie wczesniejszych
etapach jej biografii albo przynajmniej — tak reinterpretowany po ukonczeniu studidw (tym
potencjatem, co znaczace, sg rowniez tradycje rodzinne, a wiec specyficzny kapitat kulturowy,
ktédrym dysponuje jednostka). Réwniez w tym wypadku nasi respondenci podtrzymuja dominujgca
narracje, o ktérej wspomniano wyzej: sztuka to powotanie, ale tez sztuka to zycie, a doktadniej —
cos, czemu zycie sie poswieca. Wybor uczelni artystycznej jest wiec naturalng konsekwencja tego,
ze sztuka jest juz wczedniej przedmiotem zainteresowania (lub/i ksztatcenia) oraz predyspozycji,
ktdre wskazujg, iz w przysztosci bedzie sie jg tworzy¢.

Bardzo wiele osdb, ktére ukoriczyty uczelnie artystyczne, nie wyobraza sobie zycia bez tworzenia
sztuki, przynajmniej jako czego$, co uzupetnia ich codzienne zajecia i inne sposoby zarobkowania.
Nie ma lepszego mozliwosci pokazania, jak wazna jest ona dla artystow, niz wskazanie, ze chociaz
bardzo niewielu twércéw wstepuje do ich rozpoznawalnego przez szerszg publicznos¢ panteonu,
niewielu tez jest w stanie utrzymac sie ze sztuki i czesto zyje w biedzie, to wiekszos¢ z tych, ktorzy
ukonczyli szkote artystyczng, wybrataby takg $ciezke jeszcze raz i wykorzystuje zdobyte tu
wyksztatcenie na co dzien, cho¢ niekoniecznie po to, aby tworzyé¢ sztuke. Sztuka jest wiec osig,
wokot ktdrej zorganizowana zostaje tozsamos¢ naszych respondentek i respondentéw.

Jakie czynniki decyduj3a o rozwoju kariery artystycznej?

Artys$ci za najwazniejsze czynniki rozwoju kariery artystycznej uznaja: updr i konsekwencje (96%
respondentéw); umiejetnos¢ sprzedawania siebie (84% respondentdéw); obecnos¢ w mediach
artystycznych (84% respondentéw ); warsztat (80% respondentéw) i talent (78% respondentéw);
wysoka jakos¢ prac artystycznych (74% respondentdw) oraz opieke ze strony wybitnego kuratora
(71%).

Analiza czynnikowa wskazuje, iz rozpoznawane jako istotne dla kariery artystycznej czynniki
powigzane sg w dwa gtéwne wzory myslenia, z ktérych pierwszy akcentuje cechy jednostki oraz jej
twodrczosci, drugi zas — okolicznosci zewnetrzne i od niej niezalezne. Artysci sg podzieleni, jezeli
chodzi o rozpoznawanie mechanizmdéw rzadzacych kierunkami rozwoju ich kariery. Cze$é z nich
wierzy raczej w to, iz sg one catkowicie zalezne od nich samych, jakosci ich twdrczosci,
progresywnosci ich prac. Czes¢ za$ upatruje ich w okoliczno$ciach catkowicie zewnetrznych —
uktadach, losie, przypadku, zamieszkiwaniu w duzym osrodku miejskim, urodzeniu sie w rodzinie
z wysokim kapitatem spotecznym itd. Spora czes¢ taczy jednak oba sposoby myslenia.

Wséréd dodatkowych czynnikéw wspierajgcych kariere artystyczng, wymienianych w sposdéb
spontaniczny, w pytaniu otwartym najczesciej pojawiaty sie takie, ktore mozna okresli¢ mianem
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sprzyjajgcego tworzeniu kontekstu spotecznego. Sktadajg sie na niego: polityka i stopier wsparcia
ze strony panstwa, polityka uczelni artystycznych, zasobnos¢ portfeli Polakéw, moralna kondycja
spoteczefistwa i jego otwarto$¢ na sztuke / poziom edukacji artystycznej, sponsorzy oraz
profesjonalna i bezstronna krytyka, znajomosci i nepotyzm itd.

Whioski i tropy interpretacyjne:

Po pierwsze, bardzo silnie rywalizujg ze sobg dwie koncepcje kariery artystycznej: z jednej strony
jest ona postrzegana jako konsekwencja dziatan samej jednostki, jej talentow, umiejetnosci, staran
i uporu, a wiec czynnikdw, ktére mozna okresli¢ jako sprawczosé, z drugiej zas jest widziana jako
cos$, co jest niezalezne od samego twdrcy, ale co stanowi rezultat oddziatywania czynnikow
zewnetrznych — polityki paistwa, uktaddéw i znajomosci, szczescia, trafu. To pekniecie w dyskursie
wyjasniajgcym, dlaczego ktos robi kariere, a ktos$ inny nie, wskazuje z kolei na istotne podziaty w
obrebie samego srodowiska artystycznego, zwtaszcza pomiedzy tymi, ktérym udaje sie osiggnac
sukces artystyczny, a tymi, ktorzy nie sg w stanie w petni realizowac sie jako artysci.

Po drugie, tym, co moze zaskakiwac, jest ogromna liczba czynnikéw, ktére artysci uznajg za istotne
dla rozwoju ich kariery. Ich wielo$¢ wskazywaé moze, iz:

a. Kariera artystyczna, a doktadniej zdolnos¢ osiggania sukcesu jako twodrca, wydaje sie czyms,
czego mechanizmdw artysci do korica nie rozumiejg i nie sg w stanie kontrolowac;

b. Proces stawania sie twdrcg lub osiggania sukcesu jako twdrca jest nieustannie przez artystow
urefleksyjniany, czego skutkiem jest intensywna produkcja uzasadnien sukcesu lub porazki
oraz poszukiwanie ich w kazdym mozliwym do pomyslenia aspekcie rzeczywistosci;

c. Intensywno$é tego rodzaju pracy interpretacyjnej dowodzi z kolei, iz artysci cierpig z powodu
deficytéw sprawstwa, majg poczucie, ze ich los nie do korica znajduje sie w ich rekach.

Czy artysci wystawiaja swoje prace, a jesli tak, to gdzie?

Zaledwie potowa osdb, ktére ukonczyty uczelnie artystyczne w latach 1975-2012, w ciggu
ostatnich pieciu lat wystawita gdzie$ swojg prace. Z kolei wséréd nich 75% pokazywato prace
zaréwno na wystawach indywidualnych, jak i zbiorowych, 11% — wytgcznie indywidualnie, a 14% —

wyltgcznie zbiorowo.

Poproszeni o wskazanie trzech najwazniejszych miejsc prezentowania swojej sztuki absolwenci
ASP wymienili bardzo duzg liczbe takich instytucji lub kontekstéw, w ktorych odbywaty sie wystawy
lub pokazy ich prac. Uporzadkowalismy je w sze$¢ nastepujgcych kategorii:

a. Najwazniejsze galerie i miejsca prezentowania sztuki, do ktérych w Polsce zaliczyliSmy np. CSW
Zamek Ujazdowski, Zachete, MSN, Bunkier Sztuki, Galerie EL, Fundacje Galerii Foksal, BWA
Biatystok, BWA Zielona Géra, BWA Tarnow, MOCAK.
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b. Mniej znane miejsca prezentowania sztuki, do ktérych w Polsce zaliczyliSmy m.in. pozostate
galerie miejskie BWA (jak Galeria BWA w Miejskim Osrodku Sztuki w Gorzowie Wielkopolskim,
Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu, galeria Kordegarda, Galeria Plakatu AMS).

c. Zazwyczaj mato znane lub zupetnie nieznane miejsca prezentowania sztuki (w Polsce sg to np.
plac Artystow w Kielcach, Galeria ArtNova2 — ZPAP Okreg Katowice, Galeria Uniwersytecka filii
US w Cieszynie, Galeria Szyb Wilson w Katowicach, Spichlerz Sztuki Wejherowo).

d. Istotne wydarzenia o charakterze cyklicznym (w Polsce to np. wroctawskie Centrum Sztuki
WRO, poznanskie Mediations Biennale, Biennale Malarstwa Bielska Jesie,, T-Mobile Nowe
Horyzonty (dawniej Era Nowe Horyzonty), Biennale Fotografii w Poznaniu, Fotofestiwal w
todzi i Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie).

e. Mniejznane wydarzenia o charakterze cyklicznym (w Polsce to np. Festiwal Filmu i Sztuki Dwa
Brzegi w Kazimierzu Dolnym i Janowcu, Biennale Grafiki Studenckiej w Poznaniu, Festiwal
Narracje w Gdansku, Festiwal ,,Oko nigdy nie $pi” w Lubostroniu).

f. Lokalne pokazy (np. absolwentdéw i profesoréw ASP, w liceum plastycznym, galerie handlowe,
plenery, konkurs Barwy Morza).

Osobng kategorie miejsc prezentacji sztuki tworzonej przez naszych respondentéw utworzyty tez:
sie¢ (strony internetowe, blogi, platformy prezentacji sztuki), druki (plakaty, ksigzki, ulotki),
realizacje w przestrzeni publicznej (witraze/rzezby) oraz teatr i telewizja (scenografia, kostiumy).
Absolwentki i absolwenci ASP zdecydowanie najczesciej wystawiajg swoje prace w drugo- i
trzecioligowych instytucjach, a takze podczas wydarzen o charakterze cyklicznym, ktére maja
zasieg ogolnopolski lub odbywajg sie za granicg, lecz nie nalezg do najbardziej rozpoznawalnych
miejsc prezentowania sztuk wizualnych lub tez podczas takich, ktére majg charakter lokalny.
Co dziewiatej osobie sposrdd wystawiajgcych swoje prace absolwentek i absolwentéw ASP udato
sie zaistnie¢ w jednej z najbardziej znanych polskich instytucji wystawienniczych, co szesnastej —
podczas ktdrego$ z najbardziej rozpoznawalnych w Polsce wydarzen cyklicznych, co setnej — na
podobnym wydarzeniu za granicg, réwniez co setnej — w ktdrejS z najbardziej znanych
zagranicznych instytucji wystawienniczych.
Najczestszy model finansowania wystaw polega na pokrywaniu przez artystke lub artyste kosztow
produkcji prac, a przez instytucje wystawiajgcg — kosztow przygotowania wystawy. Oznacza to, iz
wiekszo$é artystow bierze na siebie wszelkiego rodzaju koszty zwigzane z tworzeniem, zas
instytucje artystyczne pokrywajg te, ktére zwigzane sg z ich upowszechnianiem, ale i to nie jest
absolutnie obowigzujaca reguta. 25% sposrdd tych, ktdrzy w ostatnich pieciu latach wystawiali
swoje prace, twierdzi, iz pokrywato z prywatnych pieniedzy wszelkie koszty z tym zwigzane —
zaréwno produkcji prac, jak i zorganizowania wystawy.

Whioski i tropy interpretacyjne:

Intensywnosc i regularno$é prezentowania prac przez artystéw nie jest wysoka, co moze swiadczy¢
o dwu rzeczach: po pierwsze, przygotowywanie wystawy jest bardzo pracochtonne, wymaga
czesto dtugoletniego wysitku; po drugie, bardzo trudno jest znalez¢ kontekst, w ktérym tego
rodzaju prezentacja mogtaby sie odbyé. Ten drugi aspekt zdaje sie nie wynika¢ tylko ze stabo
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rozwinietej w Polsce infrastruktury Swiata sztuki, ale tez z tego, ze istnieje ograniczone
zainteresowanie pokazami sztuki i uczestniczy w nich tylko waska publicznosé.

Kwestia prezentowania sztuki pokazuje, jak skonstruowane jest sSrodowisko artystyczne: sktada sie
z dosy¢ waskiej elitarnej grupy silnie obecnej w gtdwnym obiegu sztuki, z nieco szerszej kategorii
0sOb wystawiajgcych w muzeach i galeriach sztuki o lokalnym charakterze, co najwyzej
jednorazowo pojawiajgcych sie w najwazniejszych instytucjach artystycznych, oraz z najszerszej
grupy, ktéra pokazuje swoje prace na kameralnych pokazach, czesto poza kontekstem $wiata
artystycznego.

Osobnym problemem jest finansowanie pokazéw i wystaw. Wiele wskazuje na to, iz wystawianie
prac nie tylko nie przynosi artystom dochodow, ale nieraz jest raczej kosztem, ktéry muszg oni
samodzielnie pokry¢. Gdyby porédwnad sytuacje artystow ze swiatem naukowcdw, oznaczatoby to
konieczno$¢ samodzielnego finansowania badan oraz kosztéw publikacji ich wynikéw.

Z czego yjg artysci?

Niecate 80% uczestniczacych w badaniu absolwentek i absolwentéw ASP pracuje zarobkowo, 14%
jest na emeryturze lub rencie (z tego jednak potowa pracuje zarobkowo), 12% zajmuje sie domem
i/lub dzie¢mi (z tego 87% pracuje jednoczes$nie zarobkowo), a 10% pracuje spotecznie lub
wolontaryjnie (z tego % robi to obok pracy zarobkowej, a nie zamiast niej). Warto zwrécic¢ tez
uwage na to, ze zaledwie 4% oséb wypetniajacych ankiete to osoby bezrobotne.

Dla ponad potowy stata praca zwigzana ze sztuka to podstawowe Zrédto utrzymania, a dla % stata
praca zwigzana ze sztuka to wazne, choé uzupetniajace zrédto dochoddéw. Prawie potowa ma tez
zwigzane ze sztukg zajecie dorywcze, ktérego rola zarobkowa jest uzupetniajaca.

Dochody z pracy zwigzanej ze sztuka sg czesto uzupetniane o te pochodzace z zaje¢ z nig
niezwigzanych: % ankietowanych utrzymuje sie wytgcznie lub niemal wytgcznie z pracy zwigzanej
ze sztuka; % utrzymuje sie gtdwnie z pracy zwigzanej ze sztuka, ale ma tez inne wazne Zrédto
dochoddw, niezwigzane ze sztuka; % utrzymuje sie gtdwnie z pracy niezwigzanej ze sztuka,
natomiast praca zwigzana z nig jest uzupetniajagcym zrédtem dochoddw; % utrzymuje sie wytgcznie
z pracy niezwigzanej ze sztuka, ewentualnie zarabia na sztuce okazjonalnie.

30% absolwentéw szkét artystycznych moze sobie pozwoli¢ na utrzymanie sie wytgcznie z pracy ze
sztuki, reszta zas musi te dochody uzupetnia¢ wykonujgc inne prace, réwniez te niezwigzane ze
sztuka.

Zaledwie 4% ankietowanych utrzymuje sie tylko z jednego Zrédta dochodow.

Whioski i tropy interpretacyjne:

Jesli absolwent ASP ma prace zwigzang ze sztuka, czesto polega ona na wykonywaniu wiekszej
liczby zaje¢ jednoczesnie lub suplementowaniu statej pracy pracg dorywczg, w szczegdlnosci jesli
nie zrezygnowat on z uprawiania sztuki, zwtaszcza zarobkowo. Oznacza to, iz osoby parajgce sie
sztukg zawodowo sg w stanie utrzymac sie z jej wykonywania jedynie podejmujac inne prace
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wykorzystujgce ich artystyczne umiejetnosci, ale o charakterze ,fuchy”, ,,chattury”, pojedynczego
i nieregularnego zlecenia.

Jezeli zatozymy, iz absolwenci szkét artystycznych nie maja szczegdlnie rozbudowanych potrzeb
konsumpcyjnych, ktére zmuszatyby ich do poszukiwania dodatkowej pracy, to musimy zatozy¢, iz
jak wiele innych kategorii spotecznych dotyka ich zjawisko ,pracujgcej biedoty” — pomimo ze maja
oni prace, to nie sg w stanie utrzymad siebie i swoich rodzin dzieki sSrodkom, ktére za nig uzyskuja,
i zmuszeni sg do podejmowania dodatkowych zajec.

Oznacza to réwniez, iz catkowicie poswieci¢ sie tworzeniu sztuki moze niewielu artystow.
Przeciwnie — coraz bardziej powszechny, rédwniez w Polsce, staje sie taki model pracy artysty, w
ktédrym, by tworzyé sztuke, musi on poszukiwaé innych zrédet utrzymania, bardziej prozaicznych i
czesto niewymagajgcych wysokich kwalifikacji.

Czy artysci zyja ze sztuki?

Utrzymywanie sie dzieki sztuce niekoniecznie musi oznacza¢ jej tworzenie, ale rdéwniez
wykonywanie wielu innych aktywnosci, ktére raczej wykorzystujg umiejetnosci zdobyte podczas
studiow, ale z ktérych czesé jest tylko posrednio zwigzana z tym, co zwykliSmy uznawac za sztuke.
Jej tworzenie to zaledwie % wszystkich prac zwigzanych ze sztuka, ktérymi parajg sie artysci i to
pomimo ze 67% ankietowanych deklarujgcych, iz w jakimkolwiek stopniu utrzymuje sie ze sztuki,
wskazuje, ze pozyskuje tez dochody z jej tworzenia.

Prawie potowa badanych uzyskuje przychody z prac wymagajacych kompetencji artystycznych, ale
niezwigzanych ze sztuky (chodzi tu prawdopodobnie o te rodzaje dziatan, ktére w wywiadach
pogtebionych okreslane sg mianem chattury albo fuchy).

Waznym zrédtem utrzymania jest tez prowadzenie dziatalnosci edukacyjnej oraz tworzenie
obiektédw uzytkowych lub projektowanie (wnetrz lub graficzne).

Okoto 14% artystoéw utrzymuje sie tez dzieki stypendiom i grantom, co wskazuje z kolei, iz ich rynek
jest dzis stosunkowo waski i obejmuje niewielki odsetek twércéw.

Whioski i tropy interpretacyjne:

Analiza zrédet zarobkowania absolwentow szkdt artystycznych pokazuje, ze ich kompetencje
pozwalajg na znalezienie zatrudnienia zwykle cho¢ czesciowo zwigzanego z kompetencjami
twoérczymi, ale juz niekoniecznie na utrzymanie sie dzieki tworzeniu sztuki, a zwtaszcza — tylko
dzieki tworzeniu sztuki. Zgromadzone przez nas informacje wskazujg, iz wiekszo$é artystéw
zmuszona jest do bardzo aktywnego poszukiwania srodkéw umozliwiajgcych utrzymanie sie w
bardzo wielu miejscach, czesciowo zwigzanych ze sztukg, czesto za$ konsumujgcych ich
kompetencje oraz umiejetnosci do realizacji pozaartystycznych celéw.

Artysci wydajg sie ,,awangardg” form zatrudnienia, ktére stajg sie dzi$ coraz bardziej powszechne,
a ktére wynikajg z prekaryzacji rynku pracy. Cecha charakterystyczng dla tych form jest wielos¢
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zrodet utrzymania, koniecznos¢ faczenia réznych form aktywnosci zarobkowych, by utrzymaé sie,
niemoznos¢ pozyskiwania z podstawowego zrddta zatrudnienia tylu pieniedzy, aby mozliwe byto
skoncentrowanie sie tylko na jednym rodzaju pracy. Ta koniecznos¢ , kolekcjonowania” srodkéw
niezbednych do utrzymania sie wskazuje, iz artystom jako kategorii spotecznej blizej dzis do
»pracujgcej biedoty” niz do elit.

Czy artysci sprzedajq swoje dzieta?

Zaledwie potowa absolwentow uczelni artystycznych z lat 1975 —2012 w ciggu ostatnich pieciu lat
pozyskata pienigdze ze sprzedazy swoich prac.

Regularng sprzedaz prac deklaruje 22% sposrdd tych, ktérzy w ciggu ostatnich pieciu lat tworzyli,
czyli 14% wszystkich ankietowanych.

Az 84% sposrdd artystow, od ktérych ktos kupit prace w ciggu ostatnich pieciu lat, sprzedata ja
przynajmniej jednej osobie fizycznej w Polsce, a az 54% — osobie fizycznej z zagranicy. Instytucje
publiczne to nabywcy prac zaledwie 20% sposrdd sprzedajacych, 9% oséb sprzedaje swoje dzieta
prywatnym galeriom dziatajgcym w Polsce, a 7% — podobnym instytucjom dziatajgcym poza
granicami naszego kraju.

22% artystek i artystéw sprzedaje prace samodzielnie przez Internet, 30% sprzedajacych swoje
prace, korzysta z posrednictwa galerii, a prace 9% sprzedawane sg przez domy aukcyjne. Lista
sposobdw dystrybucji przedstawiona respondentom okazata sie jednak za krétka i ponad %
wskazata na inny sposéb dystrybucji prac.

Wsréd ,innych sposobdw” sprzedazy dziet wymieniono: skupowanie prac prowadzone przez inng
instytucje niz galeria lub instytucja finansowa (np. szkota, muzeum, wydawnictwo, fundacja),
aukcje i akcje charytatywne, sprzedaz podczas wystaw i po ich zakonczeniu (lub wynagrodzenie
otrzymywane za wykonanie performansu), a takze konkursy polegajgce na zaoferowaniu kupna
zwycieskiej pracy i roznego rodzaju eventy stuzace sprzedazy prac.

Jesli chodzi o najnizsze kwoty, za ktére respondenci sprzedali ktérgs ze swoich prac, to wahajg sie
one od kilku ztotych do ponad 5000, a srednia wynosi 430 ztotych. Lepszym miernikiem jest jednak
mediana, wynoszgca 150 ztotych: potowa sprzedanych prac nie przekroczyta tej wiasnie kwoty, a
% zostata sprzedana za nie wiecej niz 50 ztotych. Ponad 90% najtaniej sprzedanych prac kosztowato
nie wiecej niz 1000 ztotych.

Z kolei cena najdrozej sprzedanych prac rozcigga sie od 3 ztotych az do 379 000, tak ze w jej
wypadku srednia wynoszaca ponad 15 000 ztotych jest tym bardziej mylagcym wskaznikiem: 25%
najdrozej sprzedanych prac kosztowato nie wiecej niz 2000 ztotych, potowa — nie wiecej niz 4400
ztotych, % — nie wiecej niz 9800 ztotych. Z kolei sze$¢ najdrozej sprzedanych prac kosztowato w
sumie tyle, co najdrozej sprzedane prace pozostatych 100 osdb, ktére udzielity odpowiedzi na
pytanie.
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Whioski i tropy interpretacyjne:

Tym, co musi uderzaé¢ w danych na temat podmiotéw kupujgcych sztuke, to fakt, iz sprzedaz prac
odbywa sie w duzej mierze z pominieciem instytucji i przyjmuje postac prostej relacji artysta —
osoba fizyczna, ktéra kupuje prace. Oznacza to, iz procesy zwigzane z handlem sztuka
przypominajg bardziej najprostsze formy ekonomicznej wymiany niz dojrzate rynki z ogromna
masg instytucji posredniczgcych, charakterystyczne dla swiata zachodniego. Z jednej strony to
zjawisko pozytywne, bo wszystkie benefity ptynace ze sprzedazy prac pozostajg przy ich twércach,
z drugiej za$ trudno nie zauwazy¢, iz znacznie ogranicza to mozliwos¢ dystrybuowania dziet,
rozmiar i rdoznorodnos¢ sieci potencjalnych nabywcdédw, ogranicza bowiem ich zakres do tych,
ktdrych zna sie bezposrednio — czesto znajomych i przyjaciot oraz oséb, do ktérych dociera sie za
ich posrednictwem.

Informacje o cenach uzyskiwanych ze sprzedazy prac pozwalajg odtworzy¢ morfologie polskiego
Swiata artystycznego, ktdrg potwierdzajg dane z wywiaddéw jako$ciowych z artystami oraz wyniki
analizy zawartosci prasy. Sktada sie on zasadniczo z trzech podstawowych kategorii jednostek:
tych, ktérych dochody sg poréwnywalne z uzyskiwanymi przez przedstawicieli najwyzszych
szczebli kadry zarzadczej (prezesi, dyrektorzy, managerowie najwyzszego szczebla); tych, ktorzy
sprzedajg swoje prace, ale uzyskuja z tego faktu dochody nieprzekraczajgce sredniej krajowej oraz
tych, ktérych mozna nazwad artystyczng pracujgcq biedotq — oddajgcych swoje prace czesto
ponizej kosztdw ich wytworzenia. O ile ta pierwsza kategoria jest bardzo nieliczna, to duzo bardziej
rozwiniete sg dwie pozostate, co z kolei wskazuje na znaczace nieréwnosci dochodowych wsréd
artystéw, przyjmujgcych postaé tak charakterystycznego dla catego Swiata rozwarstwienia na
zamozna elite i z trudem wigzacych koniec z koricem pozostatych.

lle zarabiajg artysci?

Przecietny miesieczny dochdd netto wsrdd uczestnikdw badania, ktorzy udzielili odpowiedzi na to
pytanie, to ponad 3500 ztotych netto. W stosunku do kwoty przecietnego dochodu brutto
podawane] przez GUS za 2015 rok (4150 ztotych, a wiec srednio ok. 3100 ztotych netto) jest to
zatem kwota o kilkanascie procent wyzsza od $redniej krajowej. Jesli jednak uwzglednimy, ze
ponad potowa ankietowanych mieszka w miescie liczgcym powyzej 500 000 mieszkancow (w tym
prawie potowa w Warszawie), a spora czes¢ pozostatych w takich miastach jak Gdansk, Katowice
czy Torun, to kwota ta wydaje sie w najlepszym razie bliska sredniej, jesli nie nizsza od niej.
Przecietny dochdd netto w Warszawie mozna szacowaé na podstawie danych GUS na ponad 4100
ztotych, w Katowicach — na niecate 3900 ztotych, w Poznaniu — na niecate 3400 ztotych.

Jesli wzig¢ pod uwage dochdd na osobe w gospodarstwie domowym, to $redni dochdd oséb
koAczacych ASP uznamy ponownie za podobny do tego charakteryzujgcego osoby z
wyksztatceniem wyzszym w Polsce lub od niego wyzszy. Wynika to z faktu, ze srednia liczba oséb
tworzacych gospodarstwa domowe artystek i artystéw z uwzglednionych w badaniu rocznikéw
jest mniejsza niz ta dla badan ogdlnopolskich: wyzszy jest odsetek zyjgcych we dwoje, a nizszy —
odsetek gospodarstw domowych liczgcych cztery osoby i wiecej.
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Co ciekawe, najwyzsze przecietne dochody (ok. 4600 netto, 3100 netto na osobe w gospodarstwie
domowym) w pordwnaniu do pozostatych osiggajg te osoby, ktérych praca jest zwigzana
wytgczanie ze sztuka. Sugerowatoby to, ze tego typu praca jest szczegdlnie cenna nie tylko z uwagi
na mozliwos¢ realizowania pasji, ale tez pod wzgledem finansowym: na osoby, ktérym uda sie
osiggnalé sukces w Swiecie artystycznym lub utrzymywaé wytgcznie z innego rodzaju pracy
zwigzanej ze sztuka (a jest ich w naszym badaniu nieco ponad %, wsréd wszystkich absolwentek i
absolwentéw odsetek ten jest prawdopodobnie nizszy) czeka tez szansa na relatywnie dobrag
sytuacje finansowa.

Whioski i tropy interpretacyjne:

Srednia dochoddw artystéw jest podobna jak w przypadku innych 0séb z wyzszym wyksztatceniem
w Polsce, zwtaszcza zamieszkujgcych duze miasta, ale jednoczesnie nie oznacza to, iz twércom
wiedzie sie lepiej lub tak samo jak innym kategoriom zawodowym o podobnym kapitale
kulturowym. Przeciwnie, ich sytuacje pogarszaja dwa istotne czynniki: z jednej strony
nieregularno$é pozyskiwania dochodéw, ktéra zmniejsza bezpieczenstwo egzystencjalne, z drugiej
za$ fakt, iz czes¢ pieniedzy uzyskiwanych z pracy muszg przeznaczy¢ na opfacenie Srodkéw
pozwalajgcych im te prace wykonywac.

Uprawianie sztuki moze by¢ niezwykle dochodowym zajeciem, ale staje sie nim dla bardzo waskiej
grupy osob, ktére zajmujg najwyzsze pozycje w hierarchiach, obecnych na rynku sztuki, regularnie
sprzedajgcych swoje prace lub wykonujacych inng wysoce dochodowg prace opartg na
wykorzystaniu kompetencji twdérczych.

Raport z Ill etapu badan, cz. 2: sondaz wérdd absolwentek i absolwentéw ASP, wersja: VI/2017



Czym jest sztuka? Gdzie przebiegajg granice pomiedzy nig a innym formami ludzkich dziatan? Jakie zjawiska
kulturowe, jakie praktyki mozna zaliczy¢ do sztuki, a jakie nie? Jak pisaliémy szerzej w czesci 1. opracowania
Il etapu badan, dotyczgcej sondazu ogodlnopolskiego, zdajemy sobie oczywiscie sprawe, ze préby
zdefiniowania sztuki, zwtaszcza tej najnowszej, ktdrej celem najczesciej jest poszerzanie wtasnych granic,
wydaja sie by¢ skazane na porazke. Zadajac to pytanie, chcieliémy jednak dowiedzie¢ sie, w jakim stopniu
podobnego zdania sg mieszkaricy Polski oraz osoby majgce wyksztatcenie artystyczne, w jakim zas uwazaja,
ze da sie jednak wyznaczy¢ jednoznaczne granice oddzielajgce sztuke od innych zjawisk. Interesowato nas
tez, czy respondenci oddzielajg rézne formy twdrczosci, niektérym przyznajac jednak wieksze prawo do
bycia sztukg. Podobnie jak w sondazu ogdlnopolskim takze artystki i artystow zapytano zatem, po
pierwsze, co ich zdaniem jest, a co nie jest sztukg w odniesieniu do wielu zjawisk z zakresu kultury i sztuki.
Respondentom zaprezentowano liste 24 takich zjawisk, a odpowiedzi znajdujg sie na ponizszym wykresie.
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Wyniki ujawniajg bardzo istotne réznice miedzy potocznym sposobem myslenia o sztuce i jej granicach
(zidentyfikowanym w sondazu ogdlnopolskim) a sposobem myslenia artystek i artystow.

Po pierwsze, ci ostatni bardzo czesto kwestionujg mozliwos$é esencjalistycznego wyznaczenia granic sztuki
—niezwykle czesto udzielajg odpowiedzi, czasami jest to sztuka, a czasami nie”. Odsetek takich odpowiedzi
wynosi $rednio prawie 50%, od 16% (w przypadku pornografii) az do 74% (w przypadku graffiti).
Jednoczesnie bardzo niewiele (bo zaledwie 3%) oséb jest konsekwentnych w negowaniu mozliwosci
zaklasyfikowania czego$ w obreb sztuki wytacznie na podstawie okreslenia, jaki rodzaj, gatunek lub formy
tworzenia ten aspekt reprezentuje. Oznacza¢ to moze, ze antyesencjalizm artystéw jest stosunkowo
niekonsekwentny i ze wiekszo$¢ z nich jest przekonana, iz pewne formy tworzenia zawsze nalezg, a inne
nigdy nie nalezg do zbioru ,,sztuka”.

Po drugie, jesli wzigé pod uwage odpowiedzi przyznajgce status sztuki pewnym zjawiskom, a innym go
odmawiajgce, to istniejg réznice w tak powstatej hierarchii. Wierzchotek rankingu jest wprawdzie
niezmienny: jesli artystkii artysci decydujg sie wyznaczy¢ granice sztuki, réwniez najczesciej przyznajg takie
miano rzezbie, malarstwu oraz grafice i rysunkowi. Jak sie okazuje, takze w tym gronie zdecydowana
wiekszos¢ oséb (blisko %) uwaza za sztuke te witasnie trzy formy tworzenia. Oznacza to, ze réwniez dla
artystéw stanowig one prototypy wszelkich zjawisk artystycznych i to prawdopodobnie niezaleznie od
tego, czy sg celebrowane czy kontestowane jako najpetniejsze przejawy sztuki. Jednak pomimo ze cata
wspobfczesna praktyka artystyczna skoncentrowana jest na dyskusji z tym tréjdziedzinowym rdzeniem
sztuki, na prébach poszerzenia rozumienia tego, czym jest malarstwo, rzezba oraz rysunek i grafika, to nie
podwaza to ich roli definiowania odrebnosci zjawisk artystycznych. Jesli jednak chodzi o kolejne zjawiska
najczesciej uznawane za sztuke —wsrdd oséb po ASP znacznie czesciej niz w przypadku nieprofesjonalistow
uznaje sie za nie Srodki wyrazu typowe dla wspodtczesnej sztuki, jak video art, happening, performans,
street art. Z kolei relatywnie znacznie rzadziej — umiejetnosci zwigzane z zyciem codziennym oraz
kojarzone z rzemieslnictwem, przede wszystkim jubilerstwo, garncarstwo, gotowanie czy fryzjerstwo.
Wiekszo$¢ artystek i artystow jest tez zdania, ze sztukg nie sg pornografia (82%), tuning samochodowy
(68%), styling (wizaz, ksztattowanie wizerunku) (56%) oraz kuglarstwo (55%). W takim rozktadzie
odpowiedzi wida¢ wiec podwdjny ruch wykonywany przez wspodtczesnych artystdw: z jednej strony
wiagczajg oni do sztuki zjawiska zwigzane z codziennoscig, ale przefiltrowane przez artystéw,
przeksztatcajgcych je w dzieta sztuki, z drugiej za$ usitujg silnie oddzieli¢ od sztuki to, czemu prébujg nadaé
takie miano osoby niebedace artystami. O ile ten pierwszy ruch mozna uznaé za przejaw prob poszerzania
granic sztuki przez profesjonalnych twércédw, majacy im zapewni¢ wiekszg swobode tworzenia,
zdefiniowac ich jako innowacyjnych, to ten drugi ruch wydaje sie formg obrony przed zawtfaszczaniem
wysokiego statusu sztuki dla legitymizacji czy podnoszenia prestizu aktywnosci, ktére majg charakter
praktyczny, codzienny, merkantylny. To z kolei oznacza, iz rozumienie sztuki jako sfery zycia, ktorej istotg
jest state poszerzenia wtasnych granic, jest o tyle niezgodne ze stanem faktycznym, ze artysci wyrzucaja
poza zakres sztuki te zjawiska, ktore bez ich zgody prébuja sie do niej upodobni¢. Odmowa nadania miana
sztuki pornografii, stylingowi czy kuglarstwu dowodzi wiec, ze stawka, o jakg walczg artysci, to nie tylko
prawo do tworzenia takiej sztuki, jaka im najbardziej odpowiada, ale réwniez prawo do okreslania co jest,
a co nie jest sztuka.
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Interesujgcy jest ponadto przypadek bio artu. Jest to jedyna forma twdrczosci, ktérej nie zna spora czesc
ankietowanych (18%). Co wiecej, 42% jest zdania, ze czasami jest to sztuka, a czasami nie, natomiast
pozostali dzielg sie na tych, ktérzy odpowiadajg twierdzaco (22%) i przeczaco (17%) — jest to zatem forma
twodrczosci najsilniej dzielgca opinie artystek i artystéw. Byé moze wynika to z powyzej zdefiniowanego
syndromu — bio art, a wiec forma twdrczosci sytuujaca sie na pograniczu sztuki oraz nauki, a takze
wykorzystujgca materiat biologiczny jako medium tworzenia, ma dosy¢ chybotliwy status w tym sensie, ze
trudno jg uprawia¢ bez pomocy genetykdw lub biotechnologéw. Po pierwsze, artysci nie s3 w niej
samodzielni, co z kolei zaprzecza takiej wizji sztuki, w ktdrej jest ona przestrzenig wolnosci twdrcy. Po
drugie, decydujaca role w tej niezgodzie wokdt statusu bio artu wydaje sie miec tez specyfika tej formy
twodrczosci — niezwykle kontrowersyjna, hybrydyczna, budzaca gorace spory o charakterze etycznym. Po
trzecie, nawet osoby konczace ASP wydajg sie mie¢ ograniczong wiedze i doswiadczenia, jesli chodzi o te
forme twérczosci, co rowniez moze wywotywaé obawy i kontrowersje.

Odpowiedzi na pytanie, ,co jest sztuka”, mozna tez przeanalizowa¢ przy pomocy analizy czynnikowej, tj.
w oparciu o korelacje miedzy odpowiedziami dotyczacymi poszczegdlnych form tworzenia. W takim
wypadku uzyskamy wyniki podobne do tych, ktdére przyniosta taka sama analiza danych z sondazu
ogolnopolskiego, z kilkoma wyjatkami. Wsréd najsilniej powigzanych ze sobg typdéw zjawisk
wyréznilibysmy ponownie:

(1) Czynnosci bliskie zyciu codziennemu, w tym fryzjerstwo, ksztattowanie wizerunku, tuning
samochodowy, garncarstwo, gotowanie, tatuowanie i kuglarstwo? (czynnik wyjasniajacy najwiecej
zréznicowan obecnych w odpowiedziach uczestnikdw badania — 39% wariancji);

(2) Klasyczne postacie sztuki: rzezba, grafika i rysunek, malarstwo, film®, a w dalszej kolejnosci —
projektowanie* (czynnik wyjasniajacy 16% wariancji);

(3) Formy wyrazu wyrastajace ze sztuki wspétczesnej: performans, happening, bio art i street art’
(czynnik wyjasniajacy 8% wariancji).

Paradoks polega wiec na tym, ze choc artystki i artysci oraz odbiorcy znacznie réznig sie co tego, jakie
zjawiska mozna uznaé¢ za sztuke, to jednoczesnie postugujg sie dosy¢ podobnymi systemami
kategoryzowania rzeczywistosci, dostrzegajgc podobienistwa i réznice mniej wiecej pomiedzy tymi samymi
zjawiskami. Podstawowa réznica pomiedzy tymi grupami jednostek nie polega wiec na tym, iz dysponujg
one osobnymi schematami porzgdkowania swiata, ale na przyznawaniu wyodrebnionym poprzez nie
zjawiskom innego statusu.

W odpowiedziach absolwentek i absolwentéw niejednoznaczny jest natomiast status komiksu i grafiki
komputerowej — odpowiedzi dotyczgce tych form tworzenia sg skorelowane z odpowiedziami na pytania
nalezace do kazdej z trzech wyzej wymienionych kategorii i trudno tu odnalez¢ wzér®. Z kolei fotografia i

> Na tendencje do udzielania podobnych odpowiedzi na te pytania wskazuje tez sita zwigzku miedzy nimi: tau-b wynosi
kazdorazowo od 0,33 do 0,59.
3 Odpowiedzi dotyczgce tych czterech form twdrczosci sg ze sobg bardzo silnie skorelowane: tau-b wynosi od 0,62 do 0,88.
4 Odpowiedzi dotyczace projektowania sg skorelowane z wczesniej wymienionymi czterema formami twdérczosci, ale w nieco
stabszym stopniu: tau-b wynosi od 0,33 do 0,46.
> Odpowiedzi dotyczgce tych czterech form twdrczosci sg ze sobg bardzo silnie skorelowane: tau-b wynosi od 0,57 do 0,83.
6 . . . . . . . . .z
W rezultacie oba te zjawiska wykazujg umiarkowane tadunki czynnikowe w przypadku kazdego z trzech czynnikow.
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video art znajdujg sie miedzy kategoriami 2 i 3, co wyraza sie w tym, ze odpowiedzi na ich temat sg
skorelowane zaréwno z odpowiedziami dotyczgcymi klasycznych, jak i bardziej wspdétczesnych form
uprawiania sztuki’. Na podobnej zasadzie tworzenie gier komputerowych znajduje sie miedzy kategoriami
1i3, ajubilerstwo — miedzy kategoriami 1i 2.

Omowione wczesniej rdéznice miedzy wynikami obu sondazy po czesci wynikajg zapewne z réznicy w
poziomie wyksztatcenia, ktore juz w sondazu ogdlnopolskim sprzyjato temu, aby za sztuke uznawad
czesciej jej sprofesjonalizowane formy, a rzadziej czynnosci nalezgce do zycia codziennego. Wydaje sie
jednak, ze rozmiary réznic, a zwtaszcza odsetek odpowiedzi ambiwalentnych, wynikajg przede wszystkim
z profilu wyksztatcenia — jego artystycznego charakteru — oraz doswiadczen z uprawianiem sztuki. Niecheé
do wyznaczania granic sztuki jest tez zrozumiata, jesli spojrzymy na odpowiedzi na dodatkowe pytanie
otwarte skierowane do artystek i artystdw: Czym dla Pana(i) jest sztuka? Jak Pan(i) rozumie to pojecie?.
Okazato sie nie tylko, ze 13% odpowiadajacych nie potrafi udzieli¢ odpowiedzi takze na tak sformutowane
pytanie, najczesciej bedac zdania, ze liczba takich odpowiedzi jest wielka lub nieskoriczona, ale przede
wszystkim — ze pozostate odpowiedzi sg tak niezwykle zrédznicowane, ze trudno je czesto zmiesci¢ w jakichs
zbiorczych i intersubiektywnie zrozumiatych kategoriach. Prébujac tego dokonaé, wyrdzniliémy, po
pierwsze, 11 sposobdéw myslenia o sztuce — typow odpowiedzi na wskazane wyzej pytanie. Wyniki —
odsetek 0so6b, ktérym bliski wydaje sie dany sposéb myslenia — przedstawiono na wykresie 9.
Zdecydowanie najwiekszy odsetek uczestnikdw badania wydaje sie widzie¢ w sztuce srodek komunikacji
(47%), dla % sztuka to przede wszystkim sposdb zycia i element silnie definiujacy to, kim sg i jak dziataja, a
dla % jest to gtéwnie czynnos¢ tworzenia, kreowania, transformowania $wiata i powotywania swiatéw. Co
ciekawe, jedynie w przypadku 5% ankietowanych odpowiedZ koncentruje sie na kwestii umiejetnosci
technicznych i warsztatu.

" W rezultacie oba te zjawiska wykazujg umiarkowane tadunki czynnikowe w przypadku obu tych czynnikow.
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Srodkiem komunikacji z innymi ludZmi, ze $wiatem
Sposobem i stylem zycia, czescig zycia, najwazniejszym
aspektem zycia, najwazniejszg rzecza w zyciu

Dziataniem tworczym, kreacjg, transformacjg, stwarzaniem
czego$ nowego, nowych rzeczywistosci

Brak odpowiedzi/ nie da sie zdefiniowac / zbyt ogdlne lub
szczegbtowe pytanie / nie ma jednej definicji itp.

Unikalng ludzka umiejetnoscig, dorobkiem cywilizacyjnym,
roéznicg wobec zwierzat, czynnikiem rozwoju ludzkosci
Srodkiem komunikacji ze soba, doswiadczania siebie
Wszystkim, co mnie otacza, czyms bardzo waznym,
potrzebnym, czyms, co nadaje zyciu ludzi sens
Umiejetnoscig, warsztatem, technika, mistrzostwem,
znajomoscig zasad

Wolnoscig, przestrzenig wolnosci

Etykietg, o ktorej uzycie sie zabiega i walczy, przemystem
walczagcym o podtrzymanie martwego pojecia
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Wykres 9. Czym jest sztuka? Rozktad skategoryzowanych odpowiedzi na pytanie otwarte (A1)

SZTUKA JAKO SRODEK KOMUNIKACJI

40%
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50%

Najpopularniejsza kategoria odpowiedzi — sztuka jako srodek komunikacji — kryje w sobie kilka réznych

aspektéw. Najczesciej chodzi o traktowanie sztuki jako srodka wyrazania siebie, swoich doswiadczen i

mysli, swojego komentarza na temat Swiata, swojej odpowiedzi na impulsy przychodzace ze $wiata oraz

przekazywania ich innym. Oto przyktady takiego sposobu myslenia:

Jeden z najstarszych sposobdw komunikacji, w ktérym przedmiotem wymiany nie jest informacja, lecz

emocje.

Sztuka to sposéb komunikacji, jakiego uzywa artysta, aby uzewnetrzni¢ swoje spostrzezenia, podzieli¢ sie

nimi ze swiatem zewnetrznym. Sztuka to medium wyrazu doswiadczen i przemyslen artysty.

Sztuka to szansa powiedzenia czegos waznego ,0d siebie".

Sztuka jest mojq odpowiedzig na rzeczywistosc.

Sztuka jest dla mnie wyrazem i komentarzem mego stosunku do swiata, rzeczywistosci.

Sztuka to wizualizacja Swiata wewnetrznego przetworzonego przez tworce w dzieto.
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To sposéb wypowiadania sie, reakcji na otaczajgcy swiat, sposéb komunikowania sie z otoczeniem i
manifestacji poglgdow.

Nazywanie i redefinicja otaczajgcego sSwiata, rozpoznawanie ukrytych, subtelnych sensow w codziennej
rzeczywistosci i przenoszenie ich na czytelny poziom przy pomocy wybranych narzedzi.

Czestym elementem tego typu definicji jest tez publiczno$é: drugi cztowiek oraz jego reakcje. Sztuka to

medium wptywania na innych i ich emocje, stymulowania, domagania sie reakcji, przetwarzania swiata i

dopetniania go albo tez — budowania porozumienia, interakcjg, poszukiwaniem wspdlnych czestotliwosci.

Jest to cos, co wyzwala emocje w odbiorcy. Daje do myslenia lub do czucia. Reakcja nie musi by¢ pozytywna.
ma pobudzac do reakcji. Stymulowac.

Potrzeba wyrazZania siebie. ,,Inny" poziom kontaktow z ,drugim" cztowiekiem.

Sztuka dla mnie jest narzedziem ekspresji. Jest tez jezykiem, komunikatem pomiedzy artystq i odbiorcq.
Jest to sposob na wyrazanie siebie oraz uczulenie ludzi na otaczajqcy ich swiat (...).

(...) Jesli widz i twdrca odbierajq na tych samych falach, wchodze we wspdlny, inny wymiar. {(...)

Sztuka jest dialogiem miedzy artystq a ,widzem". Zadawaniem pytan i szukaniem odpowiedzi,
prowokowaniem i kojeniem, wprowadzaniem w ruch (ozywianie) wnetrza czfowieczeristwa poprzez dziatanie
duchowe i intelektualne.

(...) Sztuka umozliwia wzbogacenie duchowe i artystyczne twdrcow i odbiorcéw. Sztuka to dialog artysty z
odbiorcgq.

Sztuka jest sposobem na komunikacje z drugim cztowiekiem, jest wymiang odczud. Jest ciggtym
poszukiwaniem form wyrazu.

Sztuka to spoiwo relacji miedzyludzkich, ktére angazuje istote ludzkq w catosci i ma tendencje do
przekraczania granic intereséw, granic kulturowych i czasowych.

Wsrédd znacznie rzadziej pojawiajgcych sie aspektdw rozumienia sztuki jako medium komunikacji mozna

wskazaé traktowanie jej jako:

medium pomiedzy réznymi jezykami i dziedzinami, miejsca ich spotkania, srodka poznawania
niepoznanego, innego, np.:

o Sztuka to forma wypowiedzi ujimujgca tresci w sposob niewyrazalny przy pomocy innego
medium. Poruszajgca odbiorce estetycznie, emocjonalnie lub intelektualnie.

o Narzedzie komunikacji spotecznej w sprawach, o ktdérych nie da sie powiedzie¢ innymi
srodkami, a czasem, bardzo rzadko, proba dotarcia do transcendencji lub uchwycenia
metafizyki w formie;

srodka wyrazania ducha czaséw — specyfiki zycia w danej epoce, np.: (...) artystyczny wyraz
charakteru czasow, w ktdrych zyje artysta. (...);

$ladu, ktory pozostawiamy po sobie, np.: pozostawianie po sobie jakiegos sladu, dobrze, zeby nidst
za sobq znaczenia, ktore sq zrozumiate dla szerszego grona ludzi.

Raport z Ill etapu badan, cz. 2: sondaz wérdd absolwentek i absolwentéw ASP, wersja: VI/2017



Analiza tych wypowiedzi, w ktérych sztuka jest traktowana jako s$rodek komunikacji, prowadzi do
nastepujgcych wnioskéw. Po pierwsze, artysci rozumiejg jg przede wszystkim jako cos, co posredniczy
pomiedzy tym, ktéry jg tworzy, a Swiatem. To posrednictwo jest niezbedne, by tgczy¢ Swiat wewnetrzny i
Swiat zewnetrzny, artyste i odbiorce, a czasem umozliwi¢ komunikacje z samym sobg. Tego rodzaju
taczenia niezbedne s3 z kolei do tego, by reagowad na swiat, pokazywac, jak sie go widzi, uzewnetrzniac
emocje, ale tez dlatego, ze nie da sie niektdrych rzeczy powiedzieé inaczej niz poprzez dzieto. Ten ostatni
aspekt jest bardzo istotny, bo wskazuje, iz sztuka jest traktowana jako rodzaj translacji, przektadania na
uchwytny i zrozumiaty jezyk tego, co nieuchwytne. Po drugie, taki sposdb zdefiniowania sztuki wskazuje z
kolei, iz dla naszych respondentdw ma ona sens, o ile znajduje swojego odbiorce, tworzy sie jg po to, by
co$ komus zakomunikowad. Po trzecie, oznacza to, ze choé, jak zobaczymy nizej, artysci majg sktonnos¢ do
hotdowania modernistycznemu przekonaniu, iz sztuka niczemu nie stuzy, to jednoczesnie definiujac ja,
bardzo precyzyjnie okreslajg jej role: ma ona posredniczyé, a poprzez to komunikowad.

SZTUKA JAKO SENS, TRESC | SPOSOB ZYCIA

Drugi najczesciej wystepujgcy sposéb mdwienia o sztuce to okreslanie jej jako sposobu, tresci i/lub sensu
Zycia. Spora liczba wypowiedzi ujmuje to bardzo lapidarnie, sztuka jest mianowicie: zyciem, trescig zycia,
prawie catym zyciem, sposobem na zycie, moim zyciem — powietrzem, ktorym oddycham; sztuka — sposdb
na zycie. Wiele wskazuje z kolei na bycie catkowicie zaabsorbowanym przez sztuke, obejmowanie przez
nig wiekszosci czynnosci i czasu zycia codziennego lub biografii albo zaliczajg sztuke do zjawisk o najwyzszej
wartosci w zyciu i stanowigcych o jego sensie, np.:

Sztuka to moja codziennos¢. Forma na Zycie. Robienie z matych drobiazgdéw duzych rzeczy.
Sztuka to jak zycie, potrzeba codziennosci, Zyjgc, nie mozna sie uwolnic¢ od tego.

Sposob na zycie, to jest tworzenie, ciggty proces tworczy, realizowanie réznych zadan, pomystow, ktére
oscylujg w wyobrazni, dotyczqce zdarzen, pomystow, spotkan twdrczych, to obecnos¢ na wystawach,
sympozjach.

To, czym ja zyje, od poczqgtku mojej drogi. To sie miesci moje zycie.

Sztuka od pewnego momentu, to jest od rozpoczecia studiow na ASP, stata sie nie tylko mojq pasjq, ale po
prostu moim zyciem. (...)

Sztuka jest dla mnie mng. Moim zyciem. Najprosciej jest sklasyfikowac to do pojec¢ pasja, hobby, zajecie. Ale
tak na prawde jest to sposob, w jaki widze swiat, jak pisze swojq historie. To jestem ja, to rowniez mozesz
byc i ty. Codziennosé, detal i horyzont. (...)

Obecnie sztuka jest catkowitym wypetniaczem mojego czasu, nie potrafie sprecyzowad, czym doktadnie jest,
gdyz jest to dla mnie pojecie catkowicie abstrakcyjne. {(...)

Sztuka jest dla mnie zyciem. Wypetnia prawie cate moje dnie. {(...)

Sztuka jest podstawq. Jest — wraz z mitosciqg — sensem Zycia.
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Jednq z najwazniejszych rzeczy w Zyciu. Zaraz po rodzinie. Sztuka nie nasladuje zZycia, ale je dopetnia, czasem
ttumaczy, zmusza do myslenia, wzbogaca.

Rzadziej pojawia sie inny sposéb méwienia o sztuce jako sposobie zycia, mianowicie — umieszczanie jej w
kontekscie zawodowym, odwotanie sie wprost do bycia artyst(k)g jako profesji, zawodu, kariery, srodka
zarobkowania, np.:

Sztuka jako sposdb na Zycie: dziatanie twdrcze profesjonalnych artystow.

Sztuka jest obszarem dziatalnosci, ktéremu poswiecitem wiekszos¢ swojego zycia — jako twdrca, jako
animator imprez plastycznych, jako propagator sztuki polskiej i Srodowiska polskich artystéw plastykow.

Zawodem wykonywanym, wyuczonym i ulubionym hobby jednoczesnie. {...)
Jest mojq drogq Zyciowq, mojq karierg, moim jezykiem.

Sztuka to moja pasja i przy okazji zawdd.

Pasja, praca.

Pojedyncze osoby odwotaty sie do myslenia o sztuce jako zawodzie i zrédle dochodu na zasadzie negacji,
np.:

Sposobem na Zycie w sensie duchowym, nie sposobem zarabiania pieniedzy.
Sposobem na Zycie, ale oczywiscie nie da sie z niej wyzyc...

Zidentyfikowalismy jeszcze kilka odmian myslenia o sztuce jako sposobie zycia, ktore pojawiaty sie juz
znacznie rzadziej. Pierwszy z nich nawigzuje do opisywanego wczesniej rozumienia sztuki jako $rodka
przekazywania czego$ waznego i wptywania na innych, polega na rozumieniu sztuki jako stuzby,
odpowiedzialnosci, misji albo powotania.

Sztuka jest obszarem (..) odpowiedzialnosci i decyzji. Niezwykle istotny jest kontekst dzieta, jego
funkcjonowanie w przestrzeni spoteczne;.

Misjq.

Powotaniem, z ktérym sie rodzimy, w obecnych czasach dosc¢ ktopotliwym.

(...) sztuka jest dla mnie w duzym stopniu powigzana z rzemiostem, jakoscig tworzenia i odpowiedzialnosciqg.
Sztuka to koniecznoscé.

Sposob realizacji zycia w swiecie, (...) jest to dar bozy, stuzba.

Pozostate i najrzadsze odmiany rozumienia sztuki jako sposobu zycia polegaja na méwieniu o niej jako:
sposobie na ucieczke przed nudg, rzeczywistoscig, Swiatem; czyms, co pozwala zy¢ w zgodzie z wartosciami
(pieknem, dobrem, mitoscig); sferze tworzenia rzeczy niepraktycznych; czyms, co wyrdznia dang osobe.
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Omawiany wyzej sposob definiowania sztuki — sztuka jako sens, tresé¢ i sposéb zycia — wskazuje
jednoznacznie, iz dla artystéw sztuka nie jest po prostu zawodem i profesjg, ale raczej aktywnoscig tak
silnie spleciong z zyciem, iz stajg sie one nieodrdznialne: sztuka to zycie, a zycie to sztuka. Czasami, co znéw
wskazuje na zywotnos¢ modernistycznych mitologii artystycznych, fakt parania sie sztukg sprawia, iz
tozsame z nig zycie staje sie wyjatkowe — jest misjg, powotaniem, darem bozym, stuzbg czy formg
odpowiedzialno$ci za $wiat. Bardzo silnie widoczne jest tu wiec podkreslanie przez artystow
bezprecedensowosci ich profesji, a co za tym idzie — takze zycia, ktoére oni wiodg. W takim mysleniu o
sztuce, jako formie dziatalnosci niezwykle silnie spleciong z jednostkowa egzystencjg i w pewnym sensie
okreslajgcej te ostatnig, mozna dostrzec elementy egzaltacji, ale réwniez niezwykle trafny opis specyfiki
sztuki. Jej uprawianie jest przeciez mozliwe dzieki unikalnym predyspozycjom, dtugotrwatemu treningowi
i wymaga ustawicznego doskonalenia, wiekszosci 0séb jg uprawiajacych nie przynosi ona ani wysokiego
statusu ani duzych pieniedzy, zas bycie artystg wydaje sie by¢ paradygmatycznym przyktadem prekarnosci
— funkcjonowania w stanie niepewnos$ci i zawieszenia, braku podstawnego bezpieczenstwa
egzystencjalnego.

SZTUKA JAKO KREACIJA

Trzeci najczesciej obserwowany sposdb definiowania sztuki odnajduje w niej przede wszystkim dziatanie
tworcze, kreacje, transformacje, stwarzanie czegos nowego, tworzenie nowych rzeczywistosci.

To tworzenie, przelewanie wtasnych mysli i doznan na medium, jakim sie dany artysta zajmuje.
Sztuka jest kreacjg, wytworem, mysli i reki ludzkiej.

Tworzenie bytdw nieistniejgcych; usuwanie z umystu natretnych wizji w formie skoriczonego dzieta
materialnego i rozstanie sie z nim.

Tworzenie czegos nowego w oparciu o wtasne przeczucia.

Dziatanie kreatywne z wykorzystaniem umiejetnosci warsztatowych, powodujgce wzbogacenie odczuwania
przez odbierajgcego, budujgce w jego mniemaniu nowe wartosci réznego charakteru.

Sztuka jest dla mnie czyms innym niz rzemiosto artystyczne. tqcze jqg z pracq intelektualng i/lub emocjonalng
tworcy, na ogdt dfugoterminowq. Sztuka ma efekt — tzn. dzieto sztuki lub koncept. Dzieto sztuki jest niejako
konkluzjg pracy tworczej.

Sztuka to twdrcze podejscie do otaczajgcego Swiata. Widzenie drobnych fragmentdw, niuansdw, zestawien
kolorow, przetwarzanie i ich wykorzystywanie we wtasnych pracach. To czerpanie z mozliwosci, jakie daje
najprostsze nawet narzedzie (patyk, palec umoczony w farbie itp.)

(...) Dawno przestata by¢ dekoracjg, natomiast czesto daje szanse przeniesc sie w te obszary wyobrazni, gdzie
sami nie jestesmy w stanie zawedrowac, a sq dla nas niezwykle wazne.

Ten trzeci sposéb odpowiadania jest réwniez dosy¢ symptomatyczny. Z jednej strony wskazuje sie w nim,
iz wyjatkowos¢ sztuki definiuje akt kreacji — tworzenie tego, czego wczesniej nie byto (tak w sensie
dostownym, jak i metaforycznym). Z drugiej za$ przeciwstawia sie jg takim formom tworzenia, ktére albo
nie sg wystarczajgco kreatywne (rzemiosto artystyczne), albo owocujg tym, co jest zbyt instrumentalne
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(dekoracja), by nazywaé to sztuka. Zgodnie z tym trzecim sposobem odpowiedzi sztuka jest czym$
wyjgtkowym, nieco podobnym do boskiej dziatalnosci, ale przede wszystkim praktyka, ktéra wydaje sie
paradygmatem innych ludzkich aktywnosci — tworzeniem integrujagcym umiejetnosci manualne,
technologie, wrazliwos¢ i wyobraznie, potencje intelektualne i te zwigzane z wrazliwoscig, zdolnoscig
odczuwania, emocjami. Ten sposéb definiowania sztuki bardzo bliski jest sposobom jej pojmowania przez
Herberta Reada® ale tez Josepha Beuysa®. Obaj widzieli w niej przeciez nie tylko najbardziej ludzka z
aktywnosci, ale tez zrédto naszego cztowieczenstwa.

SZTUKA JAKO KOMUNIKACJA ZE SOBA

Czwarty rodzaj definicji sztuki, ktéry dostrzegamy w zebranym materiale ktadzie nacisk na to, ze cho¢
sztuka polega na tworzeniu oraz na komunikacji, to jej podstawowym sensem jest komunikowanie sie ze
sobg, doswiadczanie siebie i samorealizacja. To zatem takie rozumienie sztuki, ktére bliskie jest niektérym
z tych omoéwionych juz wczesniej.

Odswiezeniem myslenia, wyzwaniem dla skostnienia umystowego.
Jednqg z metod samorealizacji.

Realizowanie wtasnego jestestwa.

Autorealizacjg, sztuka jest sktadowq zycia.

Jako praca przynoszqca radosc i zrozumienie.

Sztuka jest specyficznym jezykiem, ktorym postugujemy sie dla edukacji, Swiadomosci samego siebie i swiata
wokof nas.

W tym wypadku sztuka zostaje potraktowana jako narzedzie komunikacji intrapersonalnej, a poprzez to
jako narzedzie samorealizacji, a wiec podobnie jak w tych definicjach, ktére podkreslaty jej silny splot z
zyciem, réwniez w tym wypadku jest to taka forma aktywnosci, dzieki ktdrej uprawiajgca jg osoba staje sie
kims$ odrebnym, stwarza nie tylko dzieta, ale réwniez siebie.

SZTUKA JAKO UNIKALNA LUDZKA UMIEJETNOSC | DOROBEK CYWILIZACYJNY

Jeszcze jeden sposdb definiowania sztuki, ktéry warto omdwié, polega na dojrzeniu w niej cechy
definiujgcej cztowieczenstwo — jego dziedziczenia kultury — odrdzniajgcej cztowieka od zwierzat lub
stanowigcy wyzszg forme kultury gatunku ludzkiego.

Teoretycznie jest dorobkiem kulturowym naszej cywilizacji. {(...)

Sztuka to dla mnie dorobek historyczny/cywilizacyjny, ale takze wspdétczesne wytwory/dziedziny zycia, ktore
wyrézniajq sie ze wzgledéw na walory artystyczne/estetyczne. Aby ,tworzy¢ sztuke”, nalezy posiadac
okreslone umiejetnosci/talent.

8h. Read, Wychowanie przez sztuke, przet. A. Trojanowska, Wroctaw 1976.
°). Beuys, Teksty komentarze, wywiady, wybdr, oprac. i wstep J. Jedlinski, przet. J. Jedlinski et al., Warszawa 1990.
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Mdj maty krok w tworzeniu cywilizacji.

Najbardziej wysublimowangq czynnosciq podejmowang przez cztowieka. Sposobem na Zycie; jednoczesnie
pracq i odpoczynkiem.

To rodzaj kulturowego, Swiadomosciowego roszczenia, jednego z najwyzszych (najwyziszego?), ktore okresla
kondycje w wymiarze etycznym, estetycznym i normatywnym.

Jest swiadectwem i nieodtgcznym elementem kultury, czyms , co nas pozytywnie odrdznia od zwierzqgt. Ale
w przeciwienstwie do cywilizacji — nie rozwija sie i nie czyni tzw. postepu. Nie zalezy od technicznego rozwoju
spofeczenistwa. Jest wyrazem wolnosci jednostki, moze byc¢ nosnikiem aktualnych tresci dla danego
spofeczeristwa, jesli nie sq one nadane. tqczy sie bezposrednio ze zjawiskiem tworzenia, (kreacji), bez ktérego
zycie ludzkie bytoby tylko wegetacjq.

Sztuka to dobro ogdlnoludzkie, do ktérego powinni miec¢ dostep wszyscy. To wartos¢ ponadczasowa, dzieki
ktdrej ludzkos¢ ma mozliwos¢ poznania swojej kultury, historii i filozofii. Rowniez religii i wielu innych
aspektow Zycia. Sztuka jest materialnym przejawem mysli i odczu¢ artystow.

Inne rodzaje odpowiedzi niz te omowione dotychczas wystgpity w odpowiedziach co najwyzej kilku

procent uczestnikdéw badania, z jednym wyjatkiem: co 6smy z ankietowanych uznat, ze nie sposéb

odpowiedzie¢ na tak postawione pytanie. Czes¢ wskazywata, ze pytanie jest zbyt trudne i nie poswiecali

mu refleksji, np.:

Nie zastanawiam sie nad tym, nie potrafie odpowiedziec.
Trudno mi jednoznacznie odpowiedziec na to pytanie...
Nie wiem.

Za trudne pytanie jak na poczqgtek.

Zdaniem niektérych odpowiedz jest z zasady niemozliwa, poniewaz sztuka nie ma jednoznacznych granic

lub uniwersalnej definicji.

Cos nieskoriczonego. Nie ma jednoznacznego pojecia sztuki...
Czyms ulotnym, dla kazdego czyms innym.

(...) Bliski jest mi termin OSBORNA: ,Stowo sztuka tak dalece rozszerzyto swaéj zakres, iz przestato cokolwiek
oznaczac".

Inni deklarowali, ze nie sg w stanie odpowiedzieé na tak postawione pytanie w konwencji ankiety.

Pytanie zbyt ogdlne, Zeby moc odpowiedziec krdtko, nie wpadajgc w poetycki ton.

Nie podejmuje sie zamkngc¢ tak obszernego zagadnienia w wypowiedzi ankietowej.

Jeszcze inni — ironizowali (Pracuje nad tym. Jestem w trakcie precyzowania pojecia).

Ten sposob definiowania sztuki, a wiec wskazanie, iz nie da sie jej zdefiniowaé, ma dtugg tradycje we

wspoifczesnej sztuce i refleksji nad nig, ale w ustach artystéw zdaje sie on wskazywacé przede wszystkim na
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to samo, co drugi z wyzej omoéwionych modeli opisywania tego, co artystyczne. W obu sztuka jawi sie jako
wyjatkowa, unikalna dziatalno$é, nieporéwnywalna z czymkolwiek innym, bedaca samym zyciem albo
czyms, czego nie da sie ubra¢ w stowa.

Wszystkie dokonane dotgd rozrdznienia dajg pewne wyobrazenie o tym, co artystki i artysci postrzegajg
jako sztuke. Jest to jednak tylko zabieg analityczny, usitujgcym rozplataé bogactwo tropow, ktére pojawiato
sie czesto nawet w obrebie jednej wypowiedzi, np. tej zamieszczonej ponizej.

Cafte zycie, spetnienie, sposob na przekazanie pewnych bolgczek i odreagowania. Nie jestem zwolennikiem
organizowania wystaw, cho¢ ostatnio zaczgtem to robic¢. Sztuka budzi we mnie emocje, budzi gniew, ale
ostatecznie czuje przyjemnosc, ktéra trwa i zostawia przyjemnosé.

Podsumowujac niniejszy fragment opracowania, mozna powiedzie¢, ze:

1. Artystki i artysci bardzo czesto i nieporéwnanie czesciej niz osoby, nie ukonczyty wyzszej szkoty
artystycznej, sg przekonani, ze trudno jednoznacznie zaliczy¢ poszczegdlne zjawiska kultury do
sztuki lub odmowic im tego miana. Od tej reguty odbiega nieco, po pierwsze, przypadek rzezby,
malarstwa, grafiki i rysunku, ktére wyrazna wiekszo$é uczestnikdw badania jednak zalicza
bezwarunkowo do pola sztuki, a tylko co trzecia osoba w ich przypadku jest przekonana o braku
mozliwosci takiego esencjalistycznego zdefiniowania sztuki, opartego na medium tworzenia.
Drugim wyjatkiem sg zjawiska, ktore artysci sg sktonni bezwarunkowo wyrzucié poza nawias sztuki:
pornografia, tuning samochodowy, styling i kuglarstwo. Zaréwno tendencje do wybierania
odpowiedzi ambiwalentnych, jak i do wykluczania z pola sztuki czesci zjawisk bliskich raczej zyciu
codziennemu mozna byto zaobserwowaé juz w badaniach ogdlnopolskich u 0séb z wyzszym
wyksztatceniem. Poza poziomem wyksztatcenia za taki ksztatt wynikédw niewatpliwie
odpowiedzialny jest jego artystyczny profil, podzielany przez wszystkich uczestnikdw tego etapu
badania. Absolwentki i absolwenci ASP, na skutek licznych dos$wiadczen ze sztuka, sg Swiadomi
trudnosci z wyznaczaniem jej granic, a takze reprezentujg szeroka palete definicji, gdy chodzi o to,
czym sztuka jest dla nich samych, jak funkcjonuje w ich swiadomosci i w ich zyciu. Czesci z nich
pierwszy przychodzi na mysl aspekt komunikacyjny sztuki, inni ktadg raczej nacisk na to, ze sztuka
jest sposobem i stylem zycia, jeszcze inni widzg w sztuce gtéwnie dziatanie tworcze i powotywanie
nowych $wiatow albo tez medium samorealizacji, komunikacji ze sobg lub autoterapii. To tylko
kilka z wielu rozumien sztuki, jakimi podzielili sie ankietowani.

2. Jednoczesnie analiza czynnikowa odpowiedzi pokazuje, ze mimo bardzo silnej swiadomosci
dotyczacej kontekstowego i relacyjnego charakteru sztuki w Swiadomosci artystek i artystéw
funkcjonuje podobny, nawet jesli nieco stabszy, podziat zjawisk kulturowych na blizsze zyciu
codziennemu, na tworzgce repertuar klasycznych srodkéw wyrazu artystek i artystéw oraz na
typowe raczej dla sztuki wspétczesnej. Odpowiedzi nalezgce do tych zbioréw sg skorelowane z
innymi tworzacymi ten sam zbiér. Osoby, ktdre ukonczyty ASP, definiujg natomiast te trzy zbiory
weziej — zaliczajg do kazdego z nich nieco mniejszg liczbe zjawisk, poniewaz niektéore formy
tworzenia wydaja sie w ich odpowiedziach powigzane jednoczesnie z wiecej niz jednym ze
zbioréow, zbyt wieloznaczne, aby mysle¢ o nich tylko w jednym kontekscie. Dotyczy to komiksu,
grafiki komputerowej, fotografii, video artu, tworzenia gier komputerowych czy jubilerstwa.
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Tym, co uderza podczas analizy odpowiedzi na otwarte pytanie o definicje czy istote sztuki, jest
silna sktonnos$¢ artystek i artystow do definiowania sztuki jako wyjgtkowej formy ludzkiej
aktywnosci. Nawet gdy widzg jg oni jako srodek komunikacji, wyrazania siebie, to wskazuja tez, iz
takie medium jest wyjgtkowe, zdolne do powiedzenia tego, czego nie da sie inaczej wyrazic.
Myslenie o sztuce jako czyms wyjgtkowym najwyrazniej widac tam, gdzie wskazuje sie na jej silny
splot z zyciem, na jej zdolnos¢ do kreowania tego, czego nie ma, na integrowanie w akcie tworzenia
wszystkich dostepnych cztowiekowi potencji, ale tez tam, gdzie méwi sie o tym, ze nie da sie jej
zdefiniowac, bo umyka ona wszelkim formom kategoryzacji. Dosy¢ symptomatyczne jest tez, ze
stosunkowo niewiele oséb (1%) wskazuje, iz sztuka jest pojeciem pozbawionym dzi$ sensu i
wartosci, etykietg, ktéra raczej utrudnia niz utatwia tworzenie. Dominujgce sposoby definiowania
sztuki przez artystow wydajg sie forma, w ktérej wyrazane jest przekonanie, iz to, co robig,
pomimo ze nie przynosi szczegdlnych benefitow i splendoru, a do tego jest czesto niezrozumiate
dla innych, ma jednak wartosc i sens, ktore podkresla wtasnie unikalnos¢ i wyjatkowosé sztuki.
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JAKIE ROLE POWINNA PEENIC SZTUKA?

Do czego stuzy sztuka? Rozktad odpowiedzi artystek i artystow na pytanie identyczne z tym, jakie zadalismy
wczesniej uczestnikom badania ogdlnopolskiego, przedstawiono ponize;j.

Sztuka jest wartoscig sama w sobie i nie powinna niczemu ani
: asama . s 24w 25% 7% |

nikomu stuzy¢

Sztuka powinna wzrusza¢ | NGNGB 26% 32% 8% B9

Sztuka powinna objasniac rzeczywistos$é¢, pomagac zrozumiec
. Lo 27% 35% 13%

otaczajacy éwiat % 6 6 - 13% (IS

Sztuka powinna by¢ piekna  INIEGM  18% 38% 16% 0%
Sztuka powinna by¢ narzedziem spotecznego oporu wobec

. S 18% 38% 149

niesprawiedliwego systemu [Hisw 0 0 o I

Sztuka powinna przewidywacto, co zdarzy sie w przysztoéci [0Sl 15% 29% L 24% SN
Sztuka powinna by¢ wykorzystywana jako narzedzie rozwoju

. yewyroraysywana) ¢ Y 1% 25% 2% G

gospodarczego
Zadaniem sztuki powinno by¢ wychowywanie |25l 10% 41% 18% [N
Artysci powinni angaiowa‘c’sie‘w biezace wydarzenia spoteczne W 1% 2% 23% A
i polityczne
Artyéci powinnitworzy¢ dzieta uzyteczne spotecznie  [BBll 14% 33% 25% T
Sztuka powinna by¢ wykorzystywanajako narzedzie spotecznej B 1% 5575 1% o oow
zmiany
Sztuka powinna wzmacniaé postawy patriotyczne 2 10% 28% 23%  [EET
Sztuka powinna stuzy¢ Kosciotowi 5% 23% 2% | IEE

Sztuka powinna by¢ wykorzystywana jako narzedzie dziatan w15

politycznych przez sprawujacych wtadze
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%
W \V petnisie zgadzam
Raczej sie zgadzam
Czesciowo sie zgadzam, czesciowo sie nie zgadzam
Raczej sie nie zgadzam

W Zupetnie sie nie zgadzam

Wykres 10. Jakie funkcje powinna spetniac sztuka? Rozktad odpowiedzi na pytania — twierdzenia dotyczace funkcji sztuki (O3)
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Najwiecej pozytywnych wskazan (i jako jedyne nieco wiecej niz potowe wszystkich mozliwych) uzyskaty
dwa twierdzenia. Pierwsze z nich to zanegowanie wszystkich pozostatych: sztuka nie powinna niczemu ani
nikomu stuzy¢. Drugie, najpopularniejsze twierdzenie — sztuka powinna wzrusza¢, co mozna tez rozumieé
jako jej zdolno$¢ do poruszania réznorodnych emocji. Wsrdd kolejnych nieco czesciej wybieranych
twierdzen sg jeszcze trzy, z ktérymi zgadza sie przynajmniej co trzecia osoba uczestniczgca w badaniu:
sztuka powinna objasniac rzeczywistos¢ i pomagac jg zrozumieé (44% pozytywnych wskazan), by¢ piekna
(38%) oraz stuzy¢ jako narzedzie oporu wobec niesprawiedliwego systemu (33%)'°. Ankietowani sg
natomiast niemal jednomyslni, ze sztuka nie powinna by¢ wykorzystywana jako narzedzie przez
sprawujgcych wtadze (zaledwie 2% pozytywnych wskazan), stuzy¢ Kosciotowi (8%) ani wzmacniaé postaw
patriotycznych (12%). Bardzo duzy odsetek negatywnych wskazan ma réwniez twierdzenie, ze sztuka jest
dZwignia lub narzedziem rozwoju gospodarczego — az 52% respondentdéw albo raczej, albo zupetnie nie
zgadza sie na tego rodzaju forme instrumentalizacji sztuki. Wszystkie pozostate twierdzenia na temat roli
sztuki podzielity uczestnikdw badania, przy czym zgodzito sie z kazdym z nich jedynie od 19 do 25%,
natomiast pozostali je negowali lub czesciowo sie zgadzali, a czesciowo nie.

Biorgc pod uwage, jak czesto absolwentkii absolwenci ASP deklaruja, ze sztuka nie powinna stuzy¢ niczemu
i nikomu, zrozumiate jest, ze tylko dwa twierdzenia uzyskaty wiecej niz potowe pozytywnych wskazan, a
artystki i artysci znacznie czesciej niz uczestnicy badania ogélnopolskiego wybierali odpowiedz wskazujacg
na ambiwalencje ich odczu¢. Jednoczesnie jednak trzeba zauwazyé, ze wiekszos¢ osdb, ktdre zaznaczyty
twierdzenie o braku zobowigzan sztuki, nie byta w petni konsekwentna i zgodzita sie jednak z przynajmnie;j
jednym z pozostatych. Na ponizszym wykresie zwizualizowano, jakie inne odpowiedzi wybieraty te osoby.
Najczesciej brak stuzenia przez sztuke niczemu i nikomu okazywat sie nie ktéci¢ z tym, ze powinna ona
wzruszaé, objasniac Swiat oraz by¢ piekna. Autotelicznos¢ czesto jest zatem rozumiana jako petnienie przez
sztuke specyficznej funkcji, ktdrg jest dostarczanie pobudzen estetycznych i emocjonalnych, a takze pomoc
interpretacyjna. By¢é moze wiec te role sztuki nie sg czesto traktowane jak jej instrumentalne zadania, ale
raczej jako oczywiste konsekwencje tego, czym ona jest. Mowigc jeszcze inaczej, wskazanie, iz sztuka nie
powinna niczemu stuzy¢, oraz wskazanie, iz powinna ona wzrusza¢ czy wyjasniaé¢ rzeczywisto$é, nie
pozostajg w sprzecznosci, poniewaz ,zadania” tego rodzaju dzieto realizuje niezaleznie od tego, czy artysta
tego chce, czy nie, dlatego ze sg one po prostu potencjatami, w ktére wyposazona jest sztuka. Od
wiekszosci innych funkcji wskazanych na ponizszym wykresie odrdéznia je tez brak wyraznie
sprecyzowanego celu i podmiotu, ktéry miatby wykorzystywac sztuke do swoich celéw.

% warto jednoczesnie zauwazyd, iz w przypadku petnienia przez sztuke tej roli, odsetek osdb, ktdore nie mogg sie zdecydowac na
pozytywng lub negatywng odpowiedz nalezy do najwyzszych wsréd wszystkich mozliwych wskazan na potencjalne funkcje zjawisk
artystycznych. Wyzszy wskaznik odpowiedzi ambiwalentnych dotyczy tylko przypadku sztuki, ktéra miataby stawac sie narzedziem
spotecznej zmiany. Obie te role sztuki silnie powigzane s3 z ideg jej spotecznego postannictwa, ktdrej ani sie do korca nie aprobuje,
ani nie odrzuca.
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Wzruszaé 28% S 31%
Objasniac rzeczywistos¢, pomagac zrozumiec otaczajacy Swiat 13% o 24%

By¢ piekna 21% o 15%

By¢ narzedziem spotecznego oporu wobec niesprawiedliwego
systemu

Przewidywac to, co zdarzy sie w przysztosci 8% Ii1% ™
Wychowywa¢ 6% IEI0%M
By¢ narzedziem spotecznej zmiany 5% IS
By¢ narzedziem rozwoju gospodarczego 3% II0% M
Angazowac sie w biezgce wydarzenia spoteczne i polityczne 4% IO

Tworzy¢ dzieta uzyteczne spotecznie 4% IS

Co powinna sztuka / czym powinna by¢

Wzmacniac¢ postawy patriotyczne 2_
Stuzy¢ Kosciotowi 2%4%]
By¢ narzedziem dziatan politycznych przez sprawujacych wtadze 2%

Zadne z powyzszych (zaznaczono wytgcznie funkcje autoteliczng) S 38%

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60%

W petni sie zgadzam M Raczej sie zgadzam

Wykres 11. Jak rozumieé autotelicznos¢? Rozktad pozostatych odpowiedzi dotyczacych funkcji sztuki wybranych przez osoby, ktére
zaznaczyty odpowied? ,Sztuka jest wartoscig sama w sobie i nie powinna niczemu ani nikomu stuzy¢”

Odpowiedzi na poszczegdlne pytania sg ze sobg powigzane. Przyktadowo, jesli osoba uczestniczaca w
badaniu zgodzita sie, ze sztuka powinna wzmacniaé¢ postawy patriotyczne, to w wiekszosci wypadkow
zgodzita sie tez, ze zadaniem sztuki jest wychowywanie, ewentualnie zgodzita sie z tym czesciowo. Tego
typu wzory sg jednak mniej jednoznaczne niz miato to miejsce w przypadku sondazu ogdlnopolskiego.
Wyrdzni¢ mozna dwie gtéwne kategorie myslenia o funkcji sztuki, wskazywane przez skorelowane ze sobg
odpowiedzi. Pierwszy i napotkany juz takze w sondazu ogdlnopolskim mozna by nazwac krytycznym: to
patrzenie na sztuke jako narzedzie spotecznej zmiany, oporu wobec niesprawiedliwego systemu oraz
przewidywania mozliwych scenariuszy przysztosci, a takze objasniania Swiata, przypisujgcy artystom
obowigzek angazowania sie w biezace wydarzenia spoteczne i polityczne'. Obecnosé tego rodzaju
myslenia o rolach sztuki mozna wyjasnia¢ w sposéb podwdjny — albo poprzez wskazanie na silnie
rozwiniete w Polsce w latach 90. i trwate do dzi$ tradycje sztuki krytycznej, albo wskazujgc na aktualng
sytuacje w Polsce, a takze szerzej — na catym swiecie, ktorej podstawowg cechg jest nasycenie zjawiskami

" Ten czynnik przynosi 44% wyjasnionej wariancji przy rozwigzaniu z dwoma czynnikami. Wskazane cztery elementy sg ze sobg
wyraznie skorelowane (tau-b Kendalla wynosi miedzy 0,37 a 0,53).
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budzgcymi opéritrudnymi do zaakceptowania, ale tez niezrozumiatymi, niejasnymi. Tego rodzaju kontekst
zdaje sie budzi¢ w twdrcach poczucie odpowiedzialnos$ci za zmiane polegajgcy albo na eliminowaniu tych
niepokojgcych zjawisk, albo choc¢by na ich ttumaczeniu, wyjasnieniu, a poprzez to czynieniu ich mniej
opresyjnymi. Warto przy tym pamietaé (zob. wykres 10), ze przypisywanie takiej roli sztuce nie jest jednak
wsréd artystow powszechne, a ich odpowiedzi sg w tym wzgledzie bardzo zréznicowane.

Druga kategoria myslenia o sztuce faczy z kolei dwie pozostate narracje o zjawiskach artystycznych, ktoére
zostaty zidentyfikowane w sondazu ogélnopolskim, i opiera sie na tendencji do udzielania podobnych
odpowiedzi na pytanie o to, czy sztuka powinna wychowywaé, wzmacnia¢ postawy patriotyczne oraz
stuzy¢ Kosciotowi, ale takze — czy powinna by¢ piekna oraz wzrusza¢'2. Mozna te kategorie okresli¢ mianem
konserwatywnego myslenia o sztuce, bo zgodnie z nim sztuka ma by¢ estetyczna, piekna (bo dzieki temu
jest dobra), gdyz bedac witasnie taka, moze dostarcza¢ wzruszen narodowej wspdlnocie, budzié¢ uczucia
patriotyczne, wzmacnia¢ integracje. Paradoks polega na tym, ze chociaz obie postawy (krytyczna i
konserwatywna) sg odmiennie spolaryzowane pod wzgledem ideologicznym i kazda z nich oznacza inne
wizje wspodlnoty, wolnosci, jednostki, to obie majg sktonnos¢ do instrumentalizowania sztuki, obie tez
opieraja sie na przekonaniu, iz spoteczenstwo nie poradzi sobie bez eksperckiego wsparcia, w tym
przypadku ze strony artysty i sztuki.

Sita zwigzkéw miedzy poszczegdlnymi odpowiedziami oraz niejednoznaczno$é¢ wzordw, ktére tworza®,
wskazujg, ze trudno tu jednak mowic o bardzo wyraznych sposobach myslenia o roli sztuki, wyczerpujgcych
spektrum pogladéw, a przede wszystkim — wzajemnie sie wykluczajgcych. Oznacza to z kolei, iz sztuka
moze pod wzgledem ideologicznej réznorodnosci zosta¢ uznana za model demokratycznej wspdlnoty albo
tez za pole przecinajgcych sie sit oraz ciggle trwajgcych debat i sporéw, ktére nie koniczg sie
sformatowaniem pogladdw wedle jednego wzorca lub ich silng polaryzacjg. Nie chodzi przy tym o to, ze
artysci roéznig sie znacznie pod wzgledem swiatopogladowym, ale raczej o to, ze ich postawy wobec rél
sztuki nie maja charakteru dogmatycznego, a wiec uniemozliwiajgcego przyjecie pewnych aspektow z
zupetnie przeciwnych im systemdéw wartosci i sposobdw myslenia. Aby te niejednoznacznos¢ zobrazowad,
warto tez zauwazyé, ze osoby, ktére wybraty przynajmniej dwa elementy z repertuaru sztuki krytycznej i
jednoczesnie ani jednego z zestawu konserwatywnego, to zaledwie 12% ankietowanych. Z kolei te, ktére
uczynity odwrotnie, to jedynie 8% osdb. Pozostate osoby to m.in. 18% ankietowanych, ktérzy nie wybrali
ani jednej odpowiedzi wskazujacej na ktéragkolwiek z tych dwu funkcji, ale tez 21% tych, ktdrzy
jednoczeénie wybrali przynajmniej po dwa elementy wskazujace na kazda z nich'®. W przeciwieristwie wiec
do swiata spotecznego i w odniesieniu do dosy¢ waskiego aspektu, jakim sg role wyznaczane w sztuce,
trudno dostrzec wyrazng polaryzacje S$rodowiska artystycznego — dwie skrajne grupy, ktérych
Swiatopoglady sie po czesci wykluczajg (a wiec reprezentujgcych krytyczne oraz konserwatywne narracje
na temat sztuki), to nie wiecej niz % badanej populacji i to rozdzielone symetrycznie po kazdej ze stron
tego sporu.

2 Ten czynnik przynosi 14% wyjasnionej wariancji przy rozwigzaniu z dwoma czynnikami. Wskazane cztery elementy s3 ze soba
wyraznie skorelowane (tau-b Kendalla wynosi miedzy 0,4 a 0,56), za wyjatkiem tego dotyczgcego wzruszania poprzez sztuke.
1 Elementy sktadajgce sie na wyodrebnione czynniki majg czesciowo do$¢ wysokie tadunki czynnikowe takze dla elementow
sktadajgcych sie na drugi z czynnikdw, a z kolei sposoby myslenia o sztuce, ktdrych nie wymieniono przy zadnym z czynnikdéw, nie
wpasowujg sie jednoznacznie w zaden z nich.
14 . . . . . s ” PR ”

Przez wskazanie rozumiemy wybor odpowiedzi ,w petni sie zgadzam” lub ,raczej sie zgadzam”.
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Tabela 1. Skrzyzowanie liczby odpowiedzi ,w petni sie zgadzam” i ,raczej sie zgadzam” na pie¢ pytan wskazujacych na krytyczno-
poznawczg role sztuki®® oraz pie¢ pytan wskazujgcych na konserwatywno-estetyczng role sztuki®®

Funkcja krytyczno-poznawcza sztuki — liczba odpowiedzi twierdzgcych

0 1 2 3 4 5
Funkcja 0 18% 8% 10% 2% 0% 0%
konserwatywno- 1 9% 6% 5% 2% 2% 0%
estetyczna 2 5% 4% 7% 1% 0% 0%
sztuki — liczba 3 2% 3% 1% 1% 1% 1%
odpowiedzi 4 2% 1% 3% 2% 0% 1%
twierdzacych 5 0% 1% 1% 0% 0% 2%

Jesli wzigé¢ pod uwage te odpowiedzi, ktére najsilniej ze sobg korelujg oraz majg sens teoretyczny, to
mozemy tez spojrzeé¢ na wyniki pod katem dwu weziej zakreslonych funkcji sztuki. Pierwsza to sztuka
krytyczna lub zaangazowana, ktdrej wskaznikami bytaby zgoda, ze sztuka powinna byé narzedziem
spotecznej zmiany, oporu wobec niesprawiedliwego systemu, a artysci powinni angazowac sie w biezace
wydarzenia spoteczne i polityczne. Druga to sztuka wychowawczo-religijna, a jej wskaznikami bytaby
zgoda, ze sztuka powinna wychowywac, wzmacniac postawy patriotyczne oraz stuzyé Kos$ciotowi. Krzyzujgc
te dwa zestawy odpowiedzi, otrzymamy ponizszg tabele.

Tabela 2. Skrzyzowanie liczby odpowiedzi ,w petni sie zgadzam” i ,raczej sie zgadzam” na trzy pytania wskazujgce na to, czy sztuka
powinna by¢ krytyczna/zaangazowana17, i trzy pytania wskazujgce na to, czy powinna by¢ I<onserwatywna/wychowujaco—religijna18

Sztuka konserwatywna (wychowujaco-religijna) — liczba
odpowiedzi twierdzacych
0 1 2 3
Sztuka 0 46% 7% 3% 0%
krytyczna/zaangazowana 1 19% 4% 1% 1%
— liczba odpowiedzi 2 5% 5% 1% 2%
twierdzacych 3 2% 4% 0% 2%

Jak sie okazuje, prawie potowa absolwentek i absolwentéw ASP nie przypisuje sztuce zadnej z tych funkcji.
Jedynie 10% wybrato przynajmniej jedng z odpowiedzi typowych dla sztuki konserwatywnej i jednoczesnie

> Zliczane sg tu pozytywne odpowiedzi na pytania o to, czy sztuka powinna: by¢ narzedziem spotecznej zmiany; narzedziem oporu
wobec niesprawiedliwego systemu; przewidywadé, co sie zdarzy w przysztosci; angazowacd sie w biezgce wydarzenia spoteczne i
polityczne; objasnia¢ rzeczywistos$¢, pomagac zrozumiec¢ otaczajgcy Swiat.

18 Zliczane s3 tu pozytywne odpowiedzi na pytania o to, czy sztuka powinna: wychowywaé, stuzy¢ Kosciotowi, wzmacnia¢
postawy patriotyczne; by¢ piekna; wzruszac.

Y7 Zliczane s3 tu pozytywne odpowiedzi na pytania o to, czy sztuka powinna: by¢ narzedziem spotecznej zmiany narzedziem
oporu wobec niesprawiedliwego systemu; angazowac sie w biezgce wydarzenia spoteczne i polityczne.

18 Zliczane s3 tu pozytywne odpowiedzi na pytania o to, czy sztuka powinna: wychowywaé, stuzy¢ Kosciotowi, wzmacnia¢
postawy patriotyczne.
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zadnej typowej dla sztuki zaangazowanej, a 26% — odwrotnie. Pozostate 18% wskazato przynajmniej po
jednym elemencie typowym dla kazdego z tych nastawied. Prdébujgc zinterpretowac¢ ten brak
jednoznacznosci w rozumieniu tego, jakie funkcje powinna petnic¢ sztuka, warto wskazaé¢ na odpowiedz
uzyskujgca najwiecej wskazan, o ktérej pisalismy wczesniej: sztuka nie powinna stuzy¢ nikomu i niczemu.
Jezeli sie jej jednak przypisuje jakas role, to nie czyni sie tego w sposéb spdjny i konsekwentny na tyle, by
ujednoznaczniaé to, czym byé ona powinna, ale raczej wybiera sie role z réznorodnych narracji na temat
rol sztuki. W takiej postawie mozna widzie¢ silng obawe przed instrumentalizacjg sztuki, ktéra wynika
zapewne m.in. z tego, iz sama sztuka jest przez artystéw silnie utozsamiana ze swobodg, wolnoscig
dziatania i to wtasnie ten aspekt czyni jg wyjgtkowa. Przypisywanie jednoznacznych rél sztuce sprawiatoby,
iz ta podstawowa wartosc ulegataby destrukcji, a ona sama przeksztatcataby sie w cos, czyms nie jest: w
dydaktyke, propagande, polityczny pamflet lub dziatalnosé¢ pomocowa.

Jednoczesnie mozna zauwazy¢, ze w najmtodszym pokoleniu, cho¢ nadal prawie potowa ankietowanych
ktadzie nacisk przede wszystkim na autotelicznos¢ sztuki i nie wybrata ani zadnego z elementéw
okreslonego wyzej jako sztuka zaangazowana, ani zadnego wskazujgcego na konserwatywng postawe
wobec sztuki, to jednoczesnie zmniejsza sie odsetek opinii wieloznacznych, tgczacych elementy obu tych
postaw — jest ich juz tylko 6%, podczas gdy w catej prébie byto to 18%. Zwieksza sie natomiast grono tych,
ktdrzy wybrali choé jedng funkcje typowa dla sztuki zaangazowanej, a jednoczesnie ani jednej typowej dla
konserwatywnej i wynosi 37%, podczas gdy w catej prébie byto to 26%.

Tabela 3. Skrzyzowanie liczby odpowiedzi ,w petni sie zgadzam” i ,raczej sie zgadzam” na trzy pytania wskazujgce na to, czy sztuka
powinna by¢ krytyczna/zaangazowanalg, i trzy pytania wskazujgce na to, czy powinna by¢ I<onserwatywna/wychowujaco—religijna20
— tylko najmtodsi respondenci (roczniki 1975-1989)

Sztuka konserwatywna (wychowujaco-religijna) — liczba
zaznaczonych odpowiedzi

0 1 2 3
Sztuka 0 46% 7% 3% 0%
zaangazowana 1 19% 4% 1% 1%
—liczba
zaznaczonych 2 5% 5% 1% 2%
odpowiedzi 3 2% 4% 0% 2%

Wyniki sugerujg, ze wiek wptywa na poglady na temat przypisywania sztuce funkcji zaréwno
wychowaweczej i prokoscielnej, jak i zaangazowanej spotecznie i politycznie oraz dazacej do zmian
spotecznych, a takze opinie, czy sztuka powinna by¢ piekna®’. Liczebnosé i sposéb dobrania préby kaza

% Zliczane s3 tu pozytywne odpowiedzi na pytania o to, czy sztuka powinna: by¢ narzedziem spotecznej zmiany; narzedziem
oporu wobec niesprawiedliwego systemu; angazowac sie w biezgce wydarzenia spoteczne i polityczne.

% Zliczane s3 tu pozytywne odpowiedzi na pytania o to, czy sztuka powinna: wychowywaé, stuzy¢ Kosciotowi, wzmacnia¢
postawy patriotyczne.

2w przypadku tych odpowiedzi istotne statystycznie okazujg sie réznice miedzy czterema przedziatami wiekowymi w testach
nieparametrycznych, ale tez w tescie T-studenta, istotne statystycznie s3 tez korelacje miedzy nimi a rokiem urodzenia.
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jednak zachowac duzg ostroznos¢ w uogdlnianiu takich rezultatéw oraz traktowac je raczej jako hipotezy
na temat pewnej tendencji.

Oczekiwanie od sztuki, ze bedzie wychowywac, jest mianowicie coraz mniej powszechne, przy czym fala
krytycznego spojrzenia na takg funkcje sztuki wystgpita najpierw u oséb urodzonych miedzy potowa lat 50.
a potowg lat 60., nastepnie za$ — wséréd najmtodszych absolwentek i absolwentéw, tj. urodzonych w
okresie od potowy lat 70. W obu wskazanych wyzej przedziatach wiekowych odsetek odpowiedzi
przeczacych na pytanie o to, czy sztuka powinna wychowywa¢, wynosi 40-60% i jest istotnie wyzszy niz
wséréd urodzonych w latach 1942-1954 oraz 1965-1974. Liniowy charakter takiej tendencji
problematyzuje dodatkowo fakt, ze najstarsi ankietowani majg w tej kwestii najbardziej ambiwalentne
odczucia (prawie % z nich wybrato odpowiedz , czesciowo sie zgadzam, a czesciowo nie”), natomiast w
rocznikach 1955-1965 nastepuje najwieksza polaryzacja opinii (zaledwie kilkanascie procent odpowiedzi
ambiwalentnych).
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Raczej sie zgadzam

Czesciowo sie zgadzam, czesciowo sie nie zgadzam
M Raczej sie nie zgadzam
B Zupetnie sie nie zgadzam

Wykres 12. Czy sztuka powinna wychowywac (A17_03b)? Odpowiedzi w podziale na przedziaty wiekowe

Podobnie ksztattuje sie tendencja w opiniach na temat wykorzystywania sztuki jako narzedzia spotecznej
zmiany. Najbardziej krytyczne wobec takiej powinnosci sg ponownie osoby urodzone w pierwszej potowie
lat 60., ale tez — starsze od nich (45-70% odpowiedzi negatywnych). Potem nastepuje natychmiast
,odbicie” wrocznikach 1965-1969, po ktérym opinie na ten temat nie ulegajg juz istotnym zmianom wsréd
mtodszych absolwentek i absolwentéw ASP: pozostaja wyraznie podzielone, a 40-50% absolwentek i
absolwentéw zachowuje postawe ambiwalentna.
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M Raczej sie nie zgadzam
B Zupetnie sie nie zgadzam

Wykres 13. Czy sztuka powinna by¢ narzedziem spotecznej zmiany (A17_03c)? Odpowiedzi w podziale na przedziaty wiekowe

Podobnie wygladajg powyzsze ustalenia, jesli zamiast roku urodzenia weimiemy pod uwage rok
ukonczenia uczelni. Obserwujemy istotne statystycznie réznice o niemal identycznym ksztatcie.
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B Zupetnie sie nie zgadzam

Wykres 14. Czy sztuka powinna by¢ narzedziem spotecznej zmiany (A17_03c)? Odpowiedzi w podziale na zgrupowane roczniki
ukonczenia studiow
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Czy artysci powinni angazowad sie w biezgce wydarzenia spoteczne i polityczne? Wzér obserwowany na
ponizszym wykresie jest podobny do tego znanego z wczesniejszych. Najbardziej krytyczne wobec
spotecznego zaangazowania sztuki sg osoby starsze —te urodzone w latach 40., ale tez roczniki 1955-1964,
natomiast zgoda na takie poszerzanie granic sztuki zwieksza sie wsrdd oséb urodzonych w drugiej potowie
lat 60., by nastepnie ponownie nie tyle sie ustabilizowaé, co prawdopodobnie ulec nawet stopniowemu
wycofaniu.
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B Zupetnie sie nie zgadzam

Wykres 15. Czy artysci powinni angazowac sie w biezace wydarzenia spoteczne i polityczne (A17_03j)? Odpowiedzi w podziale na
przedziaty wiekowe

Ostatni sposdb myslenia o funkgcji sztuki, w ktédrym widoczna jest pewna tendencja do zmian w czasie, to
oczekiwanie, ze bedzie ona piekna: poczawszy od oséb urodzonych po 1970 roku odsetek artystek i
artystéw wyrazajacych takg mysl spada, podczas gdy odsetek nie zgadzajgcych sie z takim patrzeniem na
sztuke rosnie.
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M Raczej sie nie zgadzam
B Zupetnie sie nie zgadzam

Wykres 16. Czy sztuka powinna by¢ piekna (A17_03m)? Odpowiedzi w podziale na przedziaty wiekowe

Opisane wyzej zjawisko rzuca sie w oczy jeszcze silniej, jesli zamiast roku urodzenia wezmiemy pod uwage
rok uzyskania dyplomu. W najmtodszym pokoleniu uchwyconym w badaniach widoczny jest zdecydowany
spadek odsetka osdb zgadzajgcych sie, ze zadaniem sztuki jest by¢ piekng, gtéwnie na rzecz opinii
ambiwalentnych, ale cze$ciowo takze krytycznych wobec takiego twierdzenia.
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B Zupetnie sie nie zgadzam

Wykres 17. Czy sztuka powinna by¢ piekna (A17_03m)? Odpowiedzi w podziale na zgrupowane roczniki ukoriczenia studiow

Podsumowujac, najbardziej krytyczne wobec przypisywaniu sztuce funkcji spotecznych (wychowywanie,
zmienianie Swiata, angazowanie sie w biezgce zjawiska spoteczno-polityczne) s3 osoby nalezgce do
pokolen, ktérych wchodzenie w dorostos¢ przypadto na okres PRL-u, a w szczegdlnosci ci, ktérzy osiggali
dojrzatos¢ na przetomie lat 70. i 80. Jest to o tyle interesujace, iz dwczesny system parnistwowy pozwalat
na wszelki eksperyment artystyczny, ale pod warunkiem, iz nie dotykat on kwestii politycznych i
spotecznych, ale jednoczes$nie sztuka bardzo czesto byta wykorzystywana do celdéw propagandowych.
Nieche¢ do wypetniania przez nig funkcji spotecznych moze by¢ wiec, z jednej strony, rezultatem
przyswojenia normy braku zaangazowania politycznego jako warunku tworzenia, z drugiej zas — skutkiem
niecheci do bycia uzywanym w roli propagandowej tuby?.

Z kolei roczniki urodzone miedzy potowg lat 60. a poczatkiem 70. wchodzity w dorostos¢ w drugiej potowie
lat 80. i pierwszej lat 90., a wiec w czasie, ktory uniemozliwiat niezaangazowanie i w ktérym zaréwno w
Polsce, jak i na swiecie tryumfy swiecita sztuka silnie upolityczniona, krytyczna, intensywnie odwotujgca
sie do dorobku studiéw kulturowych, niechetna kapitalizmowi oraz celebrujgca jednostkowg wolnos¢ jako
najwazniejszg z wartosci. Nie dziwi wiec zgoda wsrdéd tego pokolenia na petnienie przez sztuke funkcji
spotecznych. Roczniki urodzone w drugiej potowie lat 70. i pdzniej cechuje z kolei z jednej strony wiekszy
krytycyzm wobec prawie wszystkich wskazanych wyzej funkcji sztuki, a wiec zaréwno sztuki wychowujacej,
jak i zaangazowanej spotecznie, a takze sztuki jako dostarczycielki tego, co piekne, z drugiej— spory odsetek

2w pokoleniu tym wida¢ wiec silnie to, co Piotr Piotrowski nazwat syndromem lat 70., zob. idem, Dekada. O syndromie
lat siedemdziesigtych, kulturze artystycznej, krytyce, sztuce — wybidrczo i subiektywnie, Poznan 1991.
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odpowiedzi ambiwalentnych. Moze to by¢ skutkiem wysokiego stopnia spotecznej indywidualizacji
przyswojenia regut forsowanych przez neoliberalny porzadek, ale tez wyrazem postmodernistycznego
dystansu wobec wielkich narracji. By¢ moze to wtasnie te czynniki kazg widzie¢ w sztuce fenomen otwarty
na kazdy rodzaj uzy¢, a poprzez to bardzo niejednoznaczny, raczej jako narzedzie w rekach artysty niz cos,
co ma z gory opisane role oraz funkcje. Jednoczesnie warto przypomnieé, ze jesli juz mtodsi artysci
opowiadajg sie za modelem sztuki zaangazowanej, to czynig to bardziej konsekwentnie, tj. nie taczg jej z
konserwatywnym spojrzeniem na sztuke.

Jeszcze jedng zmienng skorelowang z réznicami w poglagdach na temat niektérych funkcji sztuki i to w
silniejszym stopniu niz wiek lub rok uzyskania dyplomu jest religijnos¢ i udziat w praktykach religijnych,
takze woéwczas, jesli kontrolujemy wiek. Czym czestszy udziat w praktykach religijnych, tym wieksze
poparcie dla wzmacniania przez sztuke postaw patriotycznych (tau-b —0,39), stuzeniu przez nig Kos$ciotowi
(0,37) oraz wychowaniu (0,16), ale tez dla tego, aby byta piekna (0,27) oraz wzruszata (0,24). Rozktady
odpowiedzi dla dwdch z tych pytan zaprezentowano ponizej. Nie mozna sie tego rodzaju zaleznosci dziwi¢,
o ile przyjmie sie, iz praktykowanie religii oznacza tez przyjecie specyficznego $wiatopogladu, zgodnie z
ktédrym wszystko, co istnieje, powinno stuzy¢ temu, co jest przedmiotem tej wiary, oraz, w ktérym Swiat
jawi sie jako generalnie uporzadkowany, a wiec réwniez sztuka ma w nim swoje jednoznacznie okreslone
miejsce — jej zadaniem jest reprodukowanie tego okreslonego transcendentnie fadu.

Sztuka powinna stuzy¢ Kosciofowi

Raz w tygodniu lub czesciej - 19% 30% | 26% | -
Od 1-2 razy w miesigcu do kilku razy w roku i’: 4% 35% 16% _
wosor o i

B \W petni sie zgadzam
P &8 0% 20% 40% 60% 80% 100%

Raczej sie zgadzam
Czesciowo sie zgadzam, czesciowo sie nie zgadzam
Raczej sie nie zgadzam

W Zupetnie sie nie zgadzam

Czestosc¢ uczestniczenia w praktykach religijnych

Wykres 18. Czy sztuka powinna stuzyé Kosciotowi (A17_03i)? Odpowiedzi w podziale na czesto$¢ uczestniczenia w praktykach
religijnych
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Sztuka powinna byc piekna

Raz w tygodniu lub czesciej _ 19% 28% 15% i;
Od 1-2 razy w miesigcu do kilku razy w roku _ 17% 43% 13% .
wogole NOIRN  19% 35% 20% [ 16%

B \W petni sie zgadzam
0% 20% 40% 60% 80% 100%

Raczej sie zgadzam
Czesciowo sie zgadzam, czesciowo sie nie zgadzam
Raczej sie nie zgadzam

B Zupetnie sie nie zgadzam

Czestosc¢ uczestniczenia w praktykach religijnych

Wykres 19. Czy sztuka powinna by¢ piekna (A17_03m)? Odpowiedzi w podziale na czesto$¢ uczestniczenia w praktykach religijnych

Omodwione w catym powyzszym fragmencie funkcje sztuki réznicujgce opinie absolwentek i absolwentéw
ASP najczesciej sg jednoczesnie tymi, w przypadku ktérych wyniki dla wszystkich absolwentéw uczelni
artystycznych, traktowanych jako jedna kategoria spoteczna, odbiegaja od wynikdw sondazu
ogdlnopolskiego. Przyktadowo, sztuka powinna wzmacnia¢ postawy patriotyczne zdaniem 50% Polek i
Polakéw, ale tylko 12% absolwentek i absolwentdw ASP; powinna by¢ piekna zdaniem 89% Polek i
Polakéw, ale tylko 38% osdb, ktére ukorczyty ASP; powinna stuzy¢ Kosciotowi zdaniem 34% Polek i
Polakéw, ale tylko 8% oséb po ASP. Warto tez zauwazyé, iz w przypadku kazdej z rél, o ktére pytalismy,
odsetki pozytywnych odpowiedzi sg wyzsze w przypadku odbiorcow niz artystdw, co niewatpliwie
Swiadczy o tym, iz ci drudzy s3 w mniejszym stopniu sktonni przypisywac sztuce jakiekolwiek funkcje. Te
réznice po czesci ttumaczy rézny poziomu wyksztatcenia oraz religijnosci w obydwu prébach — dwdch
czynnikéw, ktdre okazywaty sie istotne dla pogladdéw na temat funkcji sztuki. W duzej mierze sg one jednak
rowniez efektem odmiennego sposobu myslenia o sztuce, cechujgcego osoby, ktdre sg z nig zwigzane.
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4,48

Sztuka powinna by¢ piekna 322
. Ny . 3,40
Sztuka powinna wzmacniacé postawy patriotyczne 219
‘o - PR . . 3,58
Artysci powinnitworzy¢ dzieta uzyteczne spotecznie 555
. s . 2,91
Sztuka powinna stuzy¢ Kosciotowi 193
Zadaniem sztuki powinno by¢ wychowywanie 278 3,72 Polki i
’ Polacy
Sztuka powinna byc¢ wykorzystywana jako narzedzie dziatan 2,04
politycznych przez sprawujacych wtadze 1,36
Absolwentki
Sztuka powinna by¢ wykorzystywana jako narzedzie 3,25 i absolwenci
spotecznejzmiany 2,63 ASP
Sztuka powinna by¢ wykorzystywana jako narzedzie rozwoju 3,06
gospodarczego 2,49
Sztuka powinna objasniac rzeczywistos$¢, pomagac zrozumieé 3,89
otaczajgcy $wiat 3,34
Sztuka powinna wzruszac 369 4,15
1,0 2,0 3,0 4,0 5,0
Zupetnie Raczej sie Czesciowo Raczej sie W petni
sie nie nie tak, zgadzam sie
zgadzam zgadzam czesciowo zgadzam
nie

Wykres 20. Réznice $rednich wynikow (czym wyzszy wynik, tym wieksza zgoda z danym twierdzeniem) dotyczgce opinii na temat
funkcji sztuki miedzy prébg ogdlnopolskg a proba absolwentek i absolwentow ASP. Na wykresie pokazano tylko te funkcje, dla
ktérych wystgpity roznice istotne statystycznie

W obydwu badaniach podobny odsetek uczestnikdow — nieco ponad potowa — zaznaczyt odpowiedz,
zgodnie z ktdrg sztuka jest wartoscig samg w sobie i nie powinna niczemu i nikomu stuzy¢. Jak zostato to
omoéwione w pierwszej i w tej czesci raportu, takiej odpowiedzi towarzyszyty jednak zwykle takze inne
wskazania. W sondazu ogdlnopolskim zaledwie 3% osdb, ktére jg wybraty, nie wskazato zadnej innej,
natomiast w sondazu wsrdd artystéw — znacznie wiecej, bo 38% (szczegétowo omawialismy to zjawisko
we wczesniejszych fragmentach raportu).

GDZIE POWINNA BYC POKAZYWANA SZTUKA?

Odpowiedzi na pytanie o to, gdzie powinno sie prezentowacd sztuke, mozna potraktowac jako dodatkowy
wskaznik roli przypisywanej sztuce. W przeciwienstwie do badania sondazowego, w przypadku
absolwentek i absolwentéw ASP nie przynosi ono jednak szczegdlnie interesujgcych wynikéw, poniewaz
ich nastawienie do prezentowania sztuki jest nie tylko nieporéwnywalnie bardziej liberalne, ale przede
wszystkim do$¢ jednorodne. 78% ankietowanych jest zdania, ze mozna jg prezentowac wszedzie, gdzie
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zapragnie artystka i artysta, a ponad poftowa z tych respondentéw nie ma co do tego watpliwosci.
Uczestnikdw badania podzielita jedynie w matym stopniu kwestia prezentowania sztuki w instytucjach
publicznych, a w wiekszym stopniu —w kosciotach i innych miejscach kultu. W tym ostatnim punkcie wyniki
sg niemal identyczne jak te dla préby ogdlnopolskiej. Oba te miejsca, zgodnie z wczesniej omdéwionymi
prawidtowosciami dotyczgcymi postaw wobec zaangazowania sztuki, mogg budzié spér nie tyle ze wzgledu
na to, ze nie traktuje sie ich jako stosownych przestrzeni do prezentacji sztuki (doskonale wiemy, ze sztuka
jest i moze byé pokazywana wszedzie, za$ poszukiwanie nowych przestrzeni prezentowania sztuki jest dzi$
powszechng praktykg). Mozna przypuszczaé, ze dzieje sie tak raczej dlatego, ze artysci bojg sie ograniczen,
jakie naktada obecnos$¢ w tego rodzaju przestrzeniach, jak i uzytkéw, jakie wtadajgcy tymi przestrzeniami
mogg zrobic z ich sztuki.

W radiu, telewizji, gazetach NS 25% |

W domach (mieszkaniach) [0 27% M
W przestrzeni publicznej (np. na plakatach, billboardach, o sss 5 o 10
fasadach domoéw, miejskich placach, w parkach) 424 181%

Winternecie [NNNNNNNE . 27% 3M2%

W galeriach i muzeach sztuki [N 29% 5

W instytucjach publicznych (np. w szpitalach, szkotach, 8% 549 11% 9
urzedach)
Wszedzie, gdzie zapragnie tego artysta [ AT 37% 13% 49065
W kosciotach i innych miejscach kultu  [INNIZ2900 39% 23% 9% 8%l

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%
B W petni sie zgadzam

Raczej sie zgadzam
Czesciowo sie zgadzam, czesSciowo sie nie zgadzam
Raczej sie nie zgadzam

B Zupetnie sie nie zgadzam

Wykres 21. Gdzie powinno sie prezentowac sztuke? Rozktad odpowiedzi na pytanie dotyczace prezentowania sztuki (A17_04)
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KTO | JAK POWINIEN FINANSOWAC SZTUKE?

Jak mozna byto przypuszcza¢, osoby koniczgce uczelnie artystyczne sg duzo przychylniejsze finansowaniu
sztuki niz przecietny Polak. Uczestnicy badania w szczegdlnosci sg przekonani o tym, ze zadaniem panstwa
jest wspieranie budowy nowych i rozwijanie istniejgcych instytucji artystycznych (89% pozytywnych
wskazan) oraz zapewnia¢ edukacje artystyczng (rdwniez 89%), a takze finansowac ksztatcenie artystéow
(74%), przeznaczajac na to dochody z podatkéw (70%) i monopoli (69%), a sztuke powinny finansowac
zaréwno wtadze centralne (65%), jak i samorzadowe (66%). Bardzo matym poparciem cieszg sie trzy
ostatnie stwierdzenia, bliskie neoliberalnemu mysleniu o finansowaniu sztuki, a dwa z nich sg wrecz
zdecydowanie odrzucane: nieco ponad pofowa ankietowanych nie zgadza sie z twierdzeniem, ze panstwo
powinno finansowac tylko najwybitniejszych artystéow, a 68% — ze sztuke powinni wspiera¢ wytacznie
prywatni sponsorzy. Zwraca jednak uwage spory odsetek odpowiedzi ambiwalentnych: % absolwentek i
absolwentdéw czesciowo zgadza sie, a czesciowo nie z tym, ze sztuke powinni wspiera¢ wytgcznie prywatni
sponsorzy, 35% nie ma jednoznacznej opinii na temat tego, czy panistwo powinno finansowaé tylko
najwybitniejszych sposrdd nich, a ponad potowa udziela niejednoznacznej odpowiedzi zapytana, czy
artysci powinni na siebie zarabia¢ i nie oczekiwa¢ pomocy ze strony panstwa i jego instytucji. To ostatnie
stwierdzenie dos¢ mocno dzieli ankietowanych, podobnie jak stwierdzenie, ze panstwo powinno
zapewniac¢ artystom warunki tworzenia i nie oczekiwaé niczego w zamian.

Odpowiedzi te, jak sie wydaje, mozna interpretowaé w sposdb dwojaki. Z jednej strony jako deklaracje na
temat tego, jak powinna by¢ finansowana sztuka, ale z drugiej strony réwniez jako wyraz osobistych
doswiadczen zwigzanych z tym procesem oraz jako rejestr potencjalnych zagrozen, jakie on niesie.
Opierajgc sie na takiej podwdjnej ramie rozumienia wskazan artystek i artystéw da sie wyjasni¢ wyrazne
preferowanie modelu, w ktérym panistwo czy wtadze samorzagdowe wspierajg ksztatcenie artystow i
obywateli, rozwdj infrastruktury pozwalajgcej tworzy¢ i pokazywac sztuke, ale juz stabsze popieranie
takiego modelu finansowania, w ktérym panistwo zapewnia twércom mozliwos¢ uprawiania sztuki, nie
oczekujgc niczego w zamian. Jak sie wydaje, ten drugi model samym artystom wydaje sie nierealistyczny i
bardzo trudny do uprawiania. Na podobnej zasadzie 51% artystéw czesciowo sie zgadzajacych i cze$ciowo
niezgadzajacych sie ze stwierdzeniem, iz powinni liczy¢ tylko na siebie, a nie na pomoc ze strony panstwa,
to prawdopodobnie nie tyle deklaracja na temat tego, jaki model wspierania sztuki sie preferuje, ale raczej
ocena tego, jak jest. Z kolei wysoki odsetek ambiwalentnych wskazan (35%) przy pytaniu o to, czy paistwo
powinno wspierac tylko najwybitniejszych artystéw, mozna interpretowac wiekszg czytelnoscig zasad tego
rodzaju wsparcia, wprowadzeniem wyrazniejszych regut pozwalajgcych na oddzielenie tych, ktérzy
powinni uzyskiwaé tego rodzaju pomoc, od tych, ktérzy na to nie zastuguja.
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Panstwo powinno finansowac budowe nowych i rozwijanie
. e e sw 32% 9% 1%

istniejgcych instytucji artystycznych

Panstwo powinno zapewniac¢ bezptatng edukacje artystyczn
’ ’ S e 30% 9% 1% 1%
obywateli
2%
Paristwo powinno finansowac ksztatcenie artystéw [ ERNRNREHENEES 31% 22% 2% \\W1%
Paristwo powinno przeznaczac czes$¢ pieniedzy pozyskiwanych z 3% B, P %%

podatkow na finansowanie sztuki

Czesc¢ pieniedzy uzyskiwanych przez panstwo z réznego rodzaju R S oo 14% 3R

monopoli powinna by¢ przeznaczana na finansowanie sztuki

Sztuke powinny finansowac wtadze samorzgdowe (wojewddztwa
«powinny . amorzadawe (woj I TS 32% 7% 3% 2%
miasta, gminy)
Sztuke powinny finansowac wtadze centralne (Ministerstwo
e powiniy ( % 27% 26% 290N 2%

Kultury i Dziedzictwa Narodowego)

Panstwo powinno zapewniac¢ artystom mozliwosci i warunki do
pomrnorapTnacal e om A G 16% 40% 10% |G %
tworzenia sztuki i nie oczekiwac niczego w zamian
Artysci powinni na siebie zarabiac i nie oczekiwac¢ pomocy ze
, . . . - 12% 51% 20% -1°V
strony panstwa i jego instytucji 0 0 o | 0
Paristwo powinno finansowac tylko najwybitniejszych artystow B8 7% 35% L 23% s 2%
Sztuke powinniwspieraé wytgcznie prywatni sponsorzy  $584% 24% | 33% - s 1%

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

W \V petni sie zgadzam
Raczej sie zgadzam
Czesciowo sie zgadzam, czesciowo sie nie zgadzam
Raczej sie nie zgadzam

B Zupetnie sie nie zgadzam

B Trudno powiedzie¢

Wykres 22. Jak finansowac sztuke? Rozktad odpowiedzi na pytania dotyczace finansowania sztuki (A18_07)

Odpowiedzi na poszczegdlne pytania sg ze sobg skorelowane, ale w nieco mniej jednoznaczny sposob, niz
miato to miejsce w badaniu ogdlnopolskim. Widoczne s3 dwa modele finansowania sztuki, z ktérych
pierwszy mozna nazwa¢ modelem panstwowego wspierania sztuki, a drugi — modelem neoliberalnym.
Jednoczesnie nie wszystkie odpowiedzi respondentdéw dajg sie w nie wpasowac. W ramach panistwowego
finansowania sztuki mozna mianowicie wyrézni¢ grupe zadan bezdyskusyjnych oraz tych, w przypadku
ktérych odpowiedzi sg bardziej podzielone. Z jednej wiec strony panuje prawie powszechna zgoda, ze
panstwo powinno wspieraé rozwdj instytucji artystycznych, edukacji artystycznej, ale juz nie co do tego,
czy panstwo powinno wspiera¢ samych artystow. Z kolei najlepszym miernikiem neoliberalnego podejscia
do wspierania sztuki sg pozytywne wskazania na stwierdzenie, ze sztuke powinni wspieraé prywatni
sponsorzy®®, a najlepszym miernikiem podejécia etatystycznego — wskazania na to, ze paristwo powinno

2 Jest ono silnie skorelowane dodatnio ze stwierdzeniem o finansowaniu najwybitniejszych artystéw (0,94!) i negatywnie z
wszystkimi pozostatymi, ale na umiarkowanym poziomie (r = -0,22 do -0,43).
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finansowa¢ sztuke z podatkdw oraz z réznego rodzaju monopoli**. W szczegdlnosci niejednoznaczny jest
status odpowiedzi na pytanie o to, czy panstwo powinno wspiera¢ tylko najwybitniejszych artystéw: te
odpowiedzi nie sg skorelowane ani dodatnio, ani ujemnie z zadnym z pozostatych twierdzen z wyjgtkiem
dotyczacego prywatnych sponsoréw.

W stosunku do wynikéw badania ogdlnopolskiego réznica w poglagdach dotyczacych finansowania sztuki
reprezentowanych przez artystki i artystdw polega, po pierwsze i przede wszystkim, na znacznie nizszym
odsetku oséb zgadzajacych sie z twierdzeniami neoliberalnymi, po drugie za$ — na nieco wyzszym odsetku
tych, ktére zgodzity sie z tezami o przeciwnym charakterze, a wiec preferujgcych etatystyczny model
finansowania sztuki . Mdwigc jeszcze inaczej, o ile odbiorcy sg raczej zwolennikami tego, by artysci sami
finansowali swoje przedsiewziecia, to artysci liczg w tym wzgledzie na pomoc panistwa i jego instytucji.

Sztuke powinniwspieraé wytacznie prywatnisponsorzy 196 2,71
, ) ) , . o . 2,80
Panstwo powinno finansowac tylko najwybitniejszych artystow 204
Artysci powinni na siebie zarabiaci nie oczekiwac¢ pomocy ze 3,04
strony paristwa i jego instytugji 2,82
, ) ) , ) , 3,78
Panstwo powinno finansowac ksztatcenie artystow 403
Sztuke powinny finansowac wtadze samorzadowe 3,38
(wojewddztwa, miasta, gminy) 3,83
Panstwo powinno finansowac budowe nowych i rozwijanie 3,86
istniejacych instytucji artystycznych 4,38
Panstwo powinno zapewnia¢ bezptatng edukacje artystyczna 3,80
obywateli 4,37
Czes¢ pieniedzy uzyskiwanych przez panstwo z réznego rodzaju 3,28
monopoli powinna by¢ przeznaczana na finansowanie sztuki 3,89
Panstwo powinno przeznaczac czesc pieniedzy pozyskiwanych 3,06
z podatkéw na finansowanie sztuki 3,88
1,0 2,0 3,0 4,0

Polkii Polacy Absolwentkii absolwenci ASP

Wykres 23. Roznice dotyczgce opinii na temat finansowania sztuki miedzy probg ogdlnopolskg a prébg absolwentek i absolwentéow
ASP — réznica srednich wynikéw (czym wyzszy wynik, tym wieksza zgoda z danym twierdzeniem). Na wykresie pokazano tylko te
twierdzenia, w przypadku ktorych wystgpity réznice istotne statystycznie

% Oba sg silnie skorelowane ze sobg (0,66) oraz z tezg, ze panstwo powinno zapewniaé artystom mozliwosci i warunki do tworzenia
sztuki i nie oczekiwac niczego w zamian (0,4 — 0,54), a stabiej — z innymi elementami wskazujgcymi na udziat panistwa, natomiast
negatywnie z twierdzeniem dotyczgcym prywatnych sponsoréw (-0,37 do -0,44) oraz z tezg, zgodnie z ktdrg artysci powinni na
siebie zarabiac i nie oczekiwaé pomocy ze strony panstwa i jego instytucji (-0,3 do -0,43).
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Absolwentki i absolwenci ASP sg zatem zgodni i w jeszcze wiekszym stopniu przekonani, ze panstwo
powinno zapewniaé finansowanie sztuki: ksztatcenie artystow, edukacje artystyczng, utrzymanie i rozwéj
instytucji artystycznych. Natomiast cho¢ bardzo rzadko i rzadziej niz Polki i Polacy popieraja wprost
neoliberalny model finansowania sztuki oraz sprzeciwiajg sie oddaniu finansowania artystéw w rece
prywatnych sponsoréw, to jednoczesnie majg sporo watpliwosci, czy pomoc finansowa dla artystow
powinna by¢ bezwarunkowa (,,nie oczekiwaé niczego w zamian”), ale tez co do tego, czy artysci powinni
liczy¢ na samych siebie (,,artysci powinni na siebie zarabiac”). Tego typu stwierdzenia okazujg sie dla wielu
nich zbyt wieloznaczne, aby udzieli¢ jasnej odpowiedzi, zas dzieje sie tak zapewne zaréwno ze wzgledu na
dotychczasowe doswiadczenia, jak i realizm w mysleniu o relacjach pomiedzy panstwem a swiatem sztuki.

Rdéznice w odpowiedziach miedzy osobami koriczgcymi studia w réznych latach nie sg na tyle duze, aby nie
mozna byto mdéwi¢ o opisanym powyzej wspdlnym pogladzie na finansowanie sztuki. Wsrdd rdznic
istotnych statystycznie (przy czym traktujmy je z duzg ostroznoscig, pamietajgc o sposobie dobrania proby)
mozna wskaza¢ jedynie na problematyzujacy stosunek do finansowania sztuki wsréd najmtodszych
respondentow. Wsrdd absolwentow z lat 1975-1981 z finansowaniem sztuki z dochodéw z monopoli
zgadza sie 79% ankietowanych, a z podatkéw — 86%. Wsrdd absolwentéw z lat 2002-2011 odsetki te sg
nizsze, wynoszg odpowiednio 59 i 62%. Wsrdd najstarszych 82% popiera finansowanie przez panstwo
ksztatcenia artystow, a wsrdd najmtodszych — 66%. Jednoczesnie to jednak wsérdd najmtodszych wystepuje
najwiekszy opor przeciwko przerzuceniu finansowania sztuki na prywatnych sponsoréw (81% odpowiedzi
negatywnych wobec 58% wsrdd absolwentdw z lat 1992—-2001 i 65% wsrdd najstarszych). Wskazane wyzej
tendencje wynikajg gtéwnie ze zwiekszania sie ws$réd najmtodszych odsetka oséb udzielajgcych
odpowiedzi ambiwalentnych. Mozna wiec zaryzykowad stwierdzenie, iz najmtodsze pokolenie artystédw boi
sie zaréwno zbyt przetadowanego funkcjami opiekuficzymi panstwa, jak i w petni wolnego rynku — by¢
moze dlatego ze w obu tych rozwigzaniach dostrzega zagrozenia: albo zbytnie obcigzenie podatkami lub
zobowigzaniami wobec rzadzgcych, albo konieczno$¢ liczenia wytgcznie na sama/samego siebie. Z jednej
wiec strony obawia sie systemu, z drugiej zas — skutkéw, jakie niesie pozostawienie jednostki samej sobie.

Raport z Ill etapu badan, cz. 2: sondaz wérdd absolwentek i absolwentéw ASP, wersja: VI/2017



Pierwsza lektura wynikéw odpowiedzi na to pytanie sugerowataby, ze absolwentki i absolwenci ASP
postugujg sie znacznie wezszym i bardziej restrykcyjnym rozumieniem tego pojecia niz przecietny
mieszkaniec Polski, zupetnie tak, jakby twércom zalezato na zmniejszeniu liczby osdb, ktére roszczg sobie
prawo do postugiwania sie tym mianem.

Zdaniem az 90% z nich jest to osoba, ktdra tworzy wybitne dzieta sztuki (przy czym wiekszo$¢ wyraza taka
opinie w sposdb zdecydowany), natomiast tylko 42% (wobec 90% w sondazu ogdlnopolskim) takim
mianem okreslitaby kazdg osobe, ktdra tworzy obiekty artystyczne (a dodatkowo mniej niz potowa z tych
0s6b uczynitaby to bez watpliwosci), podczas gdy 24% jest przeciwnego zdania, a pozostali majg mieszane
uczucia. Podobny odsetek absolwentek i absolwentéw ASP — 38% (wobec 83% w sondazu ogdlnopolskim)
— za kryterium definiujace artyst(k)e uznaje wystawianie prac publicznie (np. w muzeach lub galeriach
sztuki), a jedynie % jest zdania, Zze do postugiwania sie mianem artystki lub artysty wystarczy ukorficzenie
uczelni artystycznej (wobec 35% w sondazu ogdlnopolskim) lub bycie pomystowym i twérczym (wobec
49% w sondazu ogdlnopolskim). Do zupetnej rzadkosci nalezg ankietowani, ktérzy okredliliby artyst(k)a
osobe konczacg liceum plastyczne, cechujacg sie perfekcjonizmem w tym, co robi lub zachowujacg sie
nietypowo i ekscentrycznie.

Tworzy wybitne dziefa sztuki NG 21% 8%1%

Tworzy obiekty artystyczne (maluje obrazy, rzezbiitd.) IS 24% 35% 13% H0%1%

Tworzy takie prace, k-tore s3 quazywane publicznie (np. 17y 21% 23% 9% WO
W galeriach sztuki, muzeach)
Jest twodrcza, pomystowa 8% 19% 37% 25% 112% |
Ukoniczyta uczelnie artystyczng  I8%l  16% 33% 25% 7oy
Jest perfekcyjnaw tym, co robi 2867% 24% 34% RN %
Ukonczyta liceum plastyczne 286% 30% 39% 227y

Zachowuje sie nietypowo, ekscentrycznie 8% 29% a2 %

0% 20% 40% 60% 80% 100%
B \W petni sie zgadzam
Raczej sie zgadzam
Czesciowo sie zgadzam, czesSciowo sie nie zgadzam
Raczej sie nie zgadzam
B Zupetnie sie nie zgadzam

Wykres 24. Kto to jest artyst(k)a? Odpowiedzi na pytanie zamkniete, jakg osobe mozna nazwac artyst(k)a, a jakiej nie (A3)
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Nalezy zaznaczyé, ze ponownie znacznie wiekszy niz w badaniu ogdlnopolskim jest odsetek odpowiedzi
ambiwalentnych, zwtaszcza na pytanie, czy do bycia artyst(k)a wystarcza tworzenie obiektow
artystycznych, ich wystawianie, ukoriczenie ASP lub twdrczos¢ i pomystowosc. Absolwentki i absolwenci
ASP z jednej strony sg w tych kwestiach szczegdlnie podzieleni, z drugiej zas szczegdlnie duzo z nich
dostrzega w tych okresleniach zbyt wiele wieloznacznosci, aby udzielié¢ prostej odpowiedzi — wydaje sie
ona zalezec od tego, co sie tworzy, gdzie wystawia i jakg uczelnie lub w jaki sposdb koriczy, czyli wskazane
w pytaniu cechy s3 istotne dla bycia artyst(k)3, ale pod dodatkowymi warunkami, a nie same z siebie.

Niemniej jednak, co znaczace i podobne do prawidtowosci obserwowanych przy odpowiedziach
dotyczacych definiowania sztuki, tworcy prébujg domykac pojecie artysty w taki sposdb, by zbiér oséb
podpadajacych pod nie byt dosy¢ waski. To domkniecie polega na wyrzuceniu poza niego oséb, (a) ktére
nazywamy artystami potocznie (jednostki zachowujace sie nietypowo lub ekscentrycznie, perfekcyjne w
tym, co robig, pomystowe i twdrcze) oraz (b) ktore spetniajg wytgcznie instytucjonalne kryteria bycia
artystami (ukonczyty szkote artystyczng i wystawiajg swoje prace publicznie). Pozostate dwa kryteria, a
wiec tworzenie obiektow artystycznych oraz tworzenie wybitnych dziet sztuki sg réwniez zréznicowane,
jezeli chodzi o ich moc rozdzielania artystéw od nieartystow (pierwsze znajduje akceptacje u 42%
respondentéw, natomiast to drugie juz u 90% sposrdd nich). Wniosek, jaki stad ptynie, to wskazanie, iz
stowo artyst(k)a osoby uprawiajgce sztuke traktujg nie jako nazwe profesji, ale raczej jako rodzaj nagrody,
na ktorg zastugujg tylko najwybitniejsi z nich. To z kolei wskazuje, iz pojecie to nieco przypomina inne
stowa, jak bohater, mistrz, autorytet, zwyciezca, a wiec kategorie, ktorymi postugujemy sie, by podkreslié
zastugi lub dokonania jakiej$S osoby, pokazaé, iz jest ona kim$ odmiennym, zastugujagcym na uznanie
bardziej niz reszta spoteczenstwa. Traktowanie stowa artyst(k)a jako nagrody, ktérg moga otrzymac tylko
niektdrzy twércy, wskazuje na dwie wiasnosci ich profesji. Pierwszg jest koniecznos¢ ciggtego doskonalenia
tego, co sie robi — stad trudno powiedzieé¢ aktywnym twdércom, czy juz sg artystami, czy tez jeszcze nie.
Druga — silnie hierarchiczny i rywalizacyjny charakter pola, na ktérym tworza: zgodnie z preferowanym
przez wiekszos¢ respondentédw kryterium oddzielajgcym artystéw od tych, ktdrzy nimi nie sg, w Swiecie
sztuki mamy do czynienia z niewielkg garstkg tych pierwszych i z ogromng masg osdb, ktére aspirujg do
tego miana.

Lepsze zrozumienie, co majg na mysli uczestnicy sondazu, umozliwia przyjrzenie sie odpowiedziom na
pytanie otwarte, czy oni sami uwazajg sie za artyst(k)e i dlaczego.

Za artyst(k)e uwaza sie ogromna wiekszos¢, bo 84% ankietowanych (z tego potowa nie ma co do tego
zadnych watpliwosci), raczej przeciwnego zdania jest 12%, a tylko 1% zdecydowanie nie okreslitoby sie tym
mianem; pozostali (3%) nie potrafig udzieli¢ odpowiedzi. Oznacza to, iz powyzej wskazana interpretacja
dominujacego sposobu rozumienia pojecia artysta (jest nim ten, kto tworzy wybitne dzieta sztuki) okazuje
sie niezwykle ambiwalentna: bardzo restrykcyjnie stosuje sie jg wobec innych i jako ogdlng regute, duzo
bardziej liberalnie wobec samej/samego siebie lub tez wyjgtkowos$¢ objawiajgcg sie w tworzeniu
wybitnych dziet sztuki widzi sie raczej u siebie niz u innych. Niekoniecznie musi to wskazywaé na
megalomanie respondentow i wysoki stopien narcyzmu, ale raczej na swiadomos¢, iz sensem sztuki jest
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to, ze nie potrafig jej tworzy¢ wszyscy, a tylko nieliczna grupa osdéb, ktéra dodatkowo, by utrzymadé ten
elitarny charakter swojej dziatalnosci, musi stosowaé bardzo restrykcyjne kryteria oceny efektéow takiej
pracy.

Préobujgc skategoryzowaé uzasadnienia podawane przez ankietowanych w pytaniu otwartym,
podzielilismy je na szes¢ kategorii wskazanych na ponizszym wykresie (przy czym w niektdérych
wypowiedziach przewijaty sie dwie z nich, dlatego procenty nie sumujg sie do stu).

Bo kreuje (tworze, eksperymentuje, mam swoj Swiat i jezyk,

0,
nietypowe interpretacje) i

Bo spetniam kryteria zawodowe lub tworze profesjonalnie

0,
(nie chatturze) 40%

Bo to sens mojego zycia (tozsamos¢, pasja, codziennosg) 18%

Bo mam specyficzne wtasciwosci (np. talent, wrazliwosc,
wole przekraczania granic, pomystowosc, 13%
bezkompromisowosc)

Bo daje mozliwos$¢ komunikowaniasie (przekonuije,

0,
prowokuje, zachwycam, dziele sie) L0

Bo uprawiam niezwyktg profesje (inne horyzonty, wyzsza

) ! o 29
kultura, tworzenie rzeczy niepraktycznychiin.) &

Nie wiem / waham sie, czy jestem / bywam, a nie jestem /

Lo : 199
to sztuczne okreslenie— wszyscy sg artystami &

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35% 40% 45%

Wykres 25. Dlaczego uwaza sie Pan(i) za artyst(k)e? Odpowiedzi na pytanie otwarte dotyczgce uzasadnienia swojej autodefinicji
(A4_1)

ARTYST(K)A JAKO KREATOR(KA)

Istniejg dwa dominujgce rodzaje odpowiedzi. Pierwszy jako czynnos¢ uprawniajacg do nazywania sie
artyst(k)a wskazuje kreacje: wyrazanie sie poprzez sztuke, powotywanie nowych $wiatdw, oryginalnosé,
wiernos¢ swojemu stylowi lub wizji artystycznej. Oto przyktadowe wypowiedzi.

Staram sie w sposob indywidualny formowac forme plastycznq, wyrazac¢ swoje patrzenie na swiat przez
forme plastyczng.

Poniewaz uwazam, ze cosS tworze, przetwarzam swiat. Pokazuje swojego widzenia. Che¢ przedstawienia
jakiejs koncepcji Swiata.

Bo nie powielam zastanej rzeczywistosci, tylko dgzqc do syntezy / w malarstwie czy w fotografii / jg stwarzam
—inscenizuje. Realizacje dokumentalne / w fotografii / sq naznaczone / skazone / moim pietnem / widzeniem.

Wyrazam siebie poprzez kreacje. Jestem wolnym, sSwiadomym swoich umiejetnosci cztowiekiem.
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Do zadan, ktdre sobie narzucam, szukam oryginalnych pomystéw, rozwiqzan.
Maluje obrazy. Staram sie by¢ wierna wtasnej wizji artystycznej.

Mysle, ze znalaztam swdj jezyk na mdj subiektywny opis swiata.

Bo staram sie tworzy¢

(...) Moja twdrczos¢ jest odkrywcza, nowatorska, oryginalna. Wszystko co robie, wynika z wnetrza mojej
0sobowosci.

Ten sposdb uzasadniania swojego prawa do nazywania sie artyst(k)g w wiekszosci wypadkéw nie
wystepuje samodzielnie, lecz uzupetnia inne kryterium, najczesciej zawodowe lub odwotujgce sie do
komunikacji z drugim cztowiekiem, odbiorcg. Oto przyktady tego pierwszego potfaczenia:

Tworze prace, ktdre sq odzwierciedleniem stanu mojej duszy i ciggle poszukuje nowych sciezek eksploatacji
a takze, z mniejszym lub wiekszym powodzeniem, uczestnicze ze swoimi wytworami w swiatku artystycznym.

Kreatywne myslenie. Dyplom ASP. Udziat w wystawach. Wyrdznienia w konkursach.

Ponizej prezentujemy wypowiedzi, w ktdrych kreowanie tgczy sie z komunikowaniem z odbiorcg i w ten
sposdb uzasadnia okreslanie siebie jako artystki/artysty.

Poniewaz to, co robie, traktuje jako misje — mam réwniez odzew od odbiorcow, Ze im sie to podoba i ze
potrzebujq tego, co robie.

Sztuka to jest postanie. Cel Zycia.

W nawigzaniu do mojej definicji sztuki — kieruje sie doswiadczeniem zmystowym i intelektualnym w
tworzeniu nowych konstrukcji ideowych i wizualnych, poszukuje relacji z widzami, moimi bohaterami, ktora
przenosi obie strony w sfere wyobrazni i samospetnienia, bardzo czesto w nieprzewidywanych kierunkach.

Dlatego, ze w swoich dziataniach prébuje by¢ kreatywny i tworzy¢ nowe jakosci, poza tym wiekszos¢ dziatan,
ktdre podejmuje, dqzy do stworzenia obiektu opisujgcego otaczajgcy mnie swiat. Jednoczesnie pragne, by te
obiekty tworzyty zdziwienie, bqdZ zachwyt, co nie zawsze mi sie udaje.

W przypadku tej pierwszej grupy odpowiedzi wida¢ konsekwencje w podtrzymywaniu elitarystycznego
rozumienia pojecia artyst(k)a. Nasi respondenci roszczg sobie prawo do tego miana przede wszystkim
dlatego, ze tworzg — i to w gtebokim sensie tego stowa — powotujg do zycia to, co nie istnieje, sg twdrczy,
maja rozwinietg wyobraznie, wypracowali wtasny jezyk opowiadania o $wiecie, sg zdolni do integrowania
réoznorodnych doswiadczen w dziele, dysponujg unikalnymi rodzajami wrazliwosci itd. Wszystkie te
przymioty sg unikalne, dysponujg nimi nieliczni, co z kolei daje ich posiadaczom prawo do postugiwania sie
terminem artyst(k)a, wskazujagcym wtasnie na tego rodzaju wyjatkowosé.
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ARTYST(K)A JAKO ZAWOD | PROFESJONALIZM

Drugi najczesciej pojawiajacy sie sposdb uzasadnienia, dlaczego uwaza sie siebie za artyst(k)e, polega na
wskazaniu na spetnianie kryteriow zawodowych (ukoriczenie uczelni artystycznej, wystawianie prac,
zwyciezanie w konkursach, wtasna pracownia, dorobek artystyczny, utrzymywanie sie ze sztuki) lub
profesjonalnych (nie chafturze, ale robie uczciwie sztuke; jestem w tym dobry; postuguje sie srodkami
artystycznymi) albo przynajmniej na regularnosé, systematycznos¢ swojej pracy artystycznej. Wyzej
wskazane elementy wystepowaty czasem pojedynczo, opisane w lapidarny sposéb (tytut magisterski; bo
wciqz aktywnie dziatam na rynku artystycznym; realizuje nowe projekty, pokazuje je w galeriach), czesciej
jednak wyrazano je, wskazujgc na kontekst i niuanse decydujace o tym, ze kwalifikuje sie do bycia
artyst(k)a. Wykazywano, ze artyst(k)q nie jest kazda osoba, ktdra tworzy, lecz taka:

- ktdéra zajmuje sie sztukg zawodowo lub tez wykorzystuje umiejetnosci twdrcze w pracy (nieraz w opozycji
do osob, ktdre ukonczyty ASP, ale ,,nie pracujg w zawodzie”), przy czym zawdd rozumiany jest przez czesé
0s0b takze jako sztuka uzytkowa, rdwniez jesli odrdznia sie jg od ,prawdziwej” sztuki, kojarzonej bardziej
ze Swiatem akademii i galerii sztuki, np.:

Bo zajmuje sie sztukq i realnie zdecydowatam sie na takq sSciezke zawodowq i kariere. Poniewaz po studiach
artystycznych bardzo tatwo jest mowic, ze jest sie artystq, ale nie wszyscy realnie sie nig zajmujq.

Skoniczytam ASP, zajmuje sie dziataniami kreatywnymi w pracy.

Skoriczytam liceum plastyczne, péZniej ASP. To jest 10 lat edukacji artystycznej. Po studiach kontynuuje prace
jako artystka. Prowadze warsztaty. Maluje. Staram sie tez sledzic to, co dzieje sie w Swiecie sztuki. Chodze
na wystawy. Wielu z moich znajomych po studiach artystycznych wybrato zupetnie inne zajecia, czesto takie,
ktdre zapewniajq stabilizacje finansowgq.

Tworzqc plakaty, oktadki do ksigzek, wydawnictwa artystyczne, tqcze ze sobq rdzne techniki (litografie,
malarstwo, typografie, rysunek), starajgc sie robi¢ rzeczy uzytkowe (funkcjonale), ale przede wszystkim
atrakcyjne wizualnie.

Poniewaz przez 25 lat, ktére ming w tym roku, gdy ukoriczytam uczelnie, maluje i wystawiam swoje prace.
Robie tez inne rzeczy, ale zawsze wracam do malowania. Nie chciatam nigdy zajmowac sie dekorowaniem,
robieniem ozdob z filcu, krepy, decoupage itp., ale gdy spréobowatam, zauwazytam pewnq tatwosc i
przyjemnos¢ w tym, co robie. Nie mogtabym pracowac w biurze czy banku.

Mam taki zawdd, chociaz jestem réwniez nauczycielkq. Swiadomosé, ze rzezbie, poprawia mi samopoczucie
i samoocene.

Ukonczytam ASP, tworze i wystawiam prace w galeriach, biore udziat w wystawach, warsztatach i
prezentacjach, posiadam swiadomos¢ twédrczy, jestem krytyczna wobec swoich dokonan. Chociaz od
dwudziestu lat zajmuje sie gtdwnie pracg pedagogiczna, pracujgc w liceum i w studium plastycznym, jednak
staram sie ciggle co$ tworzy¢. Praca z mtodymi ludZzmi pomaga mi zachowa¢ dystans do mojej pracy
plastycznej.

- ktérej prace sg dostrzegane, uznawane za sztuke przez inne osoby uwazajace sie za artystow lub
zakorzenione instytucjonalnie, a zwtaszcza — ktérej prace sg nagradzane i zasilajg kolekcje sztuki, np.:
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Jestem artystq plastykiem zawodowym. Skoriczytem wyzsze, dzienne studia w zakresie grafiki warsztatowej,
posiadam stopien doktora sztuki w zakresie grafiki. Od ponad 40 lat tworze w dziedzinie rysunku, grafiki,
malarstwa i innych dziedzinach. Twdrczos¢ prezentowatem w ponad 300 wystawach zbiorowych i
indywidualnych, ogdlnopolskich i miedzynarodowych. Za swe prace bytem nagradzany i wyrézniany. Jestem
nadal aktywny w obszarze plastyki i muzyki.

Zajmuje sie tworzeniem filmow o zdecydowanie autorskim charakterze, ktore sq doceniane na pokazach w
kraju i za granicq. Czuje sie czescig kultury tego kraju. Dbam o swdj wizerunek osoby konsekwentnie
dziatajgcej w obszarze sztuki. Jestem czesciqg Srodowiska, ktdre okreslane jest jako artystyczne.

39 lat pracuje twdrczo — grafika warsztatowa, biore udziat w wystawach krajowych i zagranicznych (przeszto
200). Zdobytam 30 nagrod w konkursach i 40 wystaw indywidualnych (w kraju i za granicq).

Jestem laureatem wielu nagréd w konkursach, festiwalach malarstwa w Polsce i za granicq. Moje obrazy
znajdujq sie w zbiorach Muzedw Narodowych w Polsce i w kolekcjach zagranicznych.

Duzo tworze, mam osiggniecia w dziedzinie sztuk wizualnych {(...).
Bo mam bardzo bogaty dorobek artystyczny.

Bo tworze dzieta: zauwazalne, rozpoznawalne, indywidualne... / historia oceni... i zweryfikuje — kto miat
racje, a kto nie... ,prawdziwe, indywidualne dzieta przetrwajgy”...!

Moje prace uznaje za dzieta sztuki, z czym zgadzajq sie inni profesjonalisci zajmujqcy sie tq dziedzing.

- ktéra tworzy od dawna, systematycznie, w profesjonalnych warunkach i wystawia tak powstate prace, a
one stajg sie elementem obiegu artystycznego, sceny artystycznej i/lub odrdzniajg sie od prac imitujgcych
sztuke oraz chattury (zawartg w nich wizjg, oryginalnoscig lub warsztatem i uzyciem srodkéw uznanych za
artystyczne) lub zostang za takie uznane przez historie, np.:

Mam pracownie malarskq, maluje i pokazuje publicznie prace.
Od 40 lat tworze obiekty i instalacje, ktére funkcjonujq na tzw. scenie artystycznej (...).
Poniewaz od 50 lat nie przestaje byc¢ tworczy, doskonale warsztat i uprawiam sztuke, a nie sztuczki.

Zajmuje sie grafikg warsztatowq, malarstwem, srebrnictwem. Tworze oparte o wtasne obserwacje i
przemyslenia dzieta. Posiadam srednie i wyZsze wyksztatcenie artystyczne: znajomos¢ warsztatu, dziejow
sztuki.

Obiekty, ktére tworze (bizuteria artystyczna), zawierajg w sobie te wszystkie cechy, ktére powinno posiadac
dzieto sztuki ( kolor, kompozycja, funkcjonalnosé, oddziatywanie na widza...). Twdrczos¢ moja jest od 40 lat
ciggle nowa i niepowtarzalna. Sprawia mi rados¢ w trakcie tworzenia, sprawia rados¢ odbiorcom i fascynacje
ich widzom.

Uwazam sie za artyste, bo: 1. tworze przedmioty, a nie odtwarzam, 2. robie to szczerze i uczciwie, 3.
postuguje sie srodkami, ktére sq uznawane za ,, artystyczne”, 4. a jesli nie uzywam srodkéw konwencjonalnie
artystycznych, komponuje je z innymi, ktdre funkcjonujq juz jako pewien rodzaj praktyki artystycznej.
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(...) Jestem artystq, bo uprawiam sztuke i to dobrq. (...) | jak sie w tym dobry nie jest, to lepiej ziemniaki sadzi¢
(z catym szacunkiem do ziemniakdw, ktore skqdingd lubie). A skqd artysta wie, czy jest dobry czy nie? Nie
wie i wiedzie¢ nie moze. Historia to oceni. Ale zawsze lepiej by¢ optymistq — inaczej ludzkos¢ straci¢ moze
wielkiego twdrce, czegos takiego nie mozna ludzkosci robic.

- ktéra utrzymuje sie ze sztuki, zarabia na sztuce, lub tez taka, dla ktérej inne zajecia sg wtérne wobec
tworzenia, petnigc role uzupetniajgca (takze poprzez finansowanie dziatan artystycznych), np.:

Jesli ktos jest w stanie utrzymac sie w petni ze sztuki, jest artystq.

Gdyz uwielbiam swoje obrazy, ktdre podpisuje wtasnym nazwiskiem i sprzedatem ich juz setki albo wiecej na
caty swiat.

Mam za sobq studia ASP i dtugoletniq praktyke w dziedzinie malarstwa i ilustracji dla dzieci. Zyje z dorobku
tworczego.

Mam ukoriczone studia artystyczne. Gtdwnym moim zajeciem jest tworzenie sztuki. JeZeli pracuje zarobkowo
to po to, zeby miec srodki na tworzenie.

(...) jest to tez moje jedyne Zrdédto utrzymania, zadna posadka ze statq pensjq, wspotpracuje miedzy innymi z
paroma galeriami.

Ten drugi typ odpowiedzi tylko pozornie pozostaje w sprzecznosci z elitarystycznym, silnie ocennym
sposobem rozumienia pojecia artysta(ka). Pomimo iz wskazuje sie tu w pierwszej kolejnosci na fakt
certyfikacji jako dajgcy prawo do okreslania sie mianem artysty(ki), to jednoczesnie uzupetnia sie go o
wiele warunkéw dodatkowych — ciggtos¢ pracy twodrczej, wystawienie, utrzymywanie sie ze sztuki,
szczerosé i bezinteresownos¢ tego, co sie robi, posiadanie bogatego portfolio prac, dorobku itd. Warto
wiec zwrdci¢ uwage na to, iz wedtug naszych respondentéw proces stawania sie artystg jest
dwustopniowy: wstepnym warunkiem jest ukoniczenie uczelni artystycznej, ale nie jest to warunek
wystarczajacy, bo kwalifikacje i umiejetnosci tam zdobyte muszg zosta¢ potwierdzone w konsekwentnym
spetnianiu kryteriéw, ktore tworzy srodowisko artystyczne. To ono ostatecznie jest tym podmiotem, ktory
sankcjonuje prawo pewnej osoby do postugiwania sie mianem artystki/artysty.

JESTEM ARTYST(K)A, BO TO MOJE ZYCIE

Pozostate sposoby uzasadniania prawa do nazywania sie artyst(ka) s juz mniej popularne. Trzeci w
kolejnosci wystepowania znamy juz z odpowiedzi na pytanie, czym jest sztuka. Odpowiedz brzmi: sensem
i stylem zycia. Jestem artyst(k)g, poniewaz:

To jest dla mnie najwazniejsza aktywnos¢ w zyciu.
(...) wszystko, co robie, wynika z myslenia o sztuce.
Tworze, bo tylko tak umiem zy¢. (...)

Poniewaz, co by sie nie dziato w moim Zyciu, zawsze wracam do tworzenia, zawsze wracam do malarstwa.
To jest cos, bez czego nie da sie Zyc¢.
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Tworzenie to moja pasja, sens mojego Zycia. Kazdy mdj obraz to pewien etap mojej drogi, chwila, ktérq warto
przezyé, bo nigdy nie bedzie takiej samej... Twdrczosc!

Zboczenie estetyczne i rozumowanie obrazem. Tworzenie wyzwala we mnie dodatkowe sity, pomaga
pouktadac swiat.

Poniewaz ciggle wbrew rozsqdkowi wykonuje rozne , dzieta”, interesuje sie otaczajgcym swiatem i staram
sie tym dzieli¢ z innymi...

Poniewaz uznatam, ze tworzenie jest tego warte, by poswiecic¢ na to znaczng czes¢ swojego zycia.

Podporzqdkowuje swoje zycie dziataniom artystycznym, jestem twdrcza, krytyczna, refleksyjna, zapisuje swoj
czas, mysli i emocje dla innych.

Tworze i to co robie wyznacza kierunek mojego Zycia. Obiektywizuje swoje dziatania i przyjmuje
konsekwencje tychze. Doskonale wiedze i warsztat, uczestnicze w ruchu artystycznym.

Cate moje zycie — takZze zawodowe zwiqgzane jest z refleksjq i rozmowq o sztuce. Twdrczos¢ jest mojq
podstawowq formq dyskursu wewnetrznego i formq relacji ze Swiatem zewnetrznym.

Przytoczone przyktady wypowiedzi nalezgcych do tego sposobu myslenia, po pierwsze, wskazujg, ze
akcentuje sie w nim tozsamosc zycia, sztuki i bycia artyst(k)a: bycie artyst(k)a przenika kazdg chwile zycia,
nie jest tatwym do wydzielenia komponentem, jak w niektérych przytaczanych wczesniej listach kryteriow,
ktérych spetnienie uznaje sie za uprawniajgce do tytutowania sie w ten sposdéb (ukorczona szkofa,
wystawianie prac, poziom ich wykonania itd.). Po drugie, w tym sposobie myslenia o byciu artyst(k)a
bardzo wazny jest element pasji i emocji wktadanych w swojg prace: bez zajmowania sie sztukg nie da sie
zy¢, wyzwala ona dodatkowe sity, stanowi sens zycia, co$, czemu poswiecito sie zycie i je podporzadkowuje.
Taki rodzaj zwigzku ze sztukg nie zawsze pozwala jednak pozbyc¢ sie rozterek, czy miesci sie w granicach
sztuki rozumianej instytucjonalnie i definiowanej przez zewnetrzne instancje:

Zainteresowanie sztukq ksztaftowato sie u mnie juz od najmtodszych lat. Wybdr studidow, czyli ASP, byto dla
mnie rzeczq naturalng. W wolnym czasie staram sie tworzyc, robic to, co potrafie najlepiej wedtug nabytych
umiejetnosci i posiadanych talentow. Jest to czes¢ mojego zycia.

Uwazam sie za artyste, poniewaz prace, ktére tworze, spetniajg kryteria bycia dzietami sztuki wedtug
Wikipedii :). Wierze, ze tak jest, poniewaz inaczej % mojego zycia nie miatoby sensu.

Warto zwrécié uwage na to, ze ten trzeci rodzaj odpowiedzi na pytanie, dlaczego uznaje sie za artyst(k)e,
podkreéla unikalnoé¢ statusu oséb, ktére zastuguja na to miano. Zrédtem takiej unikalnosci jest silny splot
sztuki i zycia, wskazujacy, iz to ostatnie zostato ztozone ofierze tej pierwszej, catkowicie jej
podporzadkowane. Zgodnie z tym trzecim typem odpowiedzi artyst(k)a jest ktos, kto poswiecit sie sztuce,
catkowicie sie jej poddat, kto zrezygnowat z tego sposobu zycia, ktéry praktykuje reszta spoteczenstwa.
Bycie artyst(k)q zostaje tu wiec utozsamione z ofiarg, jaka jednostka sktada ze swojego istnienia, by to, co
uznaje za najwyzszg wartosé, mogto sie rozwijac.
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CECHY ARTYSTKI/ARTYSTY

Wyrdznienie czwartego sposobu uzasadniania, dlaczego okresla sie siebie jako artyst(k)e, jest nieco
problematyczne, o tyle, ze prawie zawsze nawigzuje do ktdrejs z innych definicji. PostanowiliSmy mimo to
zaznaczy¢ jego odrebnosé, aby wskazac na poszukiwanie przez artystki i artystéw takich substancjalnych
cech, ktére mogliby sobie i innym przedstawi¢ jako cechujgce artyst(k)e, ale niekoniecznie tych, ktére
zaproponowali$smy w kafeterii odpowiedzi na pytanie zamkniete (pomystowos$é, perfekcjonizm lub
ekscentrycznosé). Wsréd préb podjetych przez kilkanascie procent odpowiadajacych na pytanie znalazty
sie rozne okreslenia. Do najczesciej powtarzajgcych sie naleza:

- Kreatywnos¢, pomystowos¢, oryginalnosé, np.:
Staram sie (...) by¢ kreatywna, caty czas sie rozwija¢ w tym zakresie.
kreatywny, indywidualny, refleksyjny

niekonwencjonalnosé, kreatywnos¢, tworczos¢ w wielu dziedzinach, pomystowosc, oryginalnos¢ w
tworczosci i sposobie myslenia, indywidualizm

- Dostrzeganie wiecej niz inni i umiejetnos¢ komunikowania tych innych wymiardw istnienia, np.:

Poniewaz moja wrazliwos¢ pozwala mi inaczej odbieraé¢ rzeczywistos¢ — dostrzegaé wiecej, a moje
umiejetnosci pozwalajg mi to przekazac.

Mysle, ze wigzatbym to z pewnym sposobem postrzegania rzeczywistosci oraz préb przektadania obserwacji
i refleksji na jezyk sztuki. Prob zrozumienia zarédwno rzeczywistosci, jak i samej sztuki. Oczywiscie sztuka jest
tq przestrzeniq, ktdra daje odpowiedzi tylko czesciowe.

Bo jestem zdolny, twdrczy i pracowity, pomystowy, ambitny, wrazliwy, widze wiecej i umiem wiecej.

Patrzgc wokdt, wychwytuje w prostych, codziennych rzeczach i widokach cos, co jest ,inne”, co w tym
momencie przykuje mojg uwage na dtuzej niz tylko mrugniecie okiem. Moze to by¢ skrawek ulicy oswietlonej
promieniem storica, czyjas twarz, zestawienie barw. tapie sie na tym, ze czesto patrze na cos jak na gotowy
obraz, tak wycinkowo, od razu w oku , kadruje”.

- Dar, talent, postanie, np.:

Poniewaz odkrytem u siebie pewien dar i umiejetnosci, ktore nieustannie rozwijam, aby madc przekazac innym
ludziom wartosci, ktére uwazam za szczegdlnie cenne i wartosciowe.

Poniewaz mam talent, a nie wyuczony warsztat. (...)

Posiadam zbidr cech wrodzonych i rozwijanych przez lata, polegajgcych na umiejetnosci kreacji i
zdolnosciach manualnych . Jestem twdrcq, nie nasladowcgq.

Trzeba mie¢ dusze artysty —a ja mam.
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Takich okreslen pojawiato sie jednak wiecej, a wsréd nich pojecia: zdolny, twdrczy, pracowity, pomystowy,
ambitny, wrazliwy i bezkompromisowy. Ich mnogos¢ i dos¢ niewielka liczba oséb, ktére probowaty sie
zdefiniowac¢ poprzez takie wtasnie wycelowane okreslenia, wskazujg jednak na duze trudnosci z
zamknieciem definicji artystki i artysty w okresleniach substancjalnych, duzg relacyjnos¢ i kontekstowosé
bycia artyst(k)a. Jak fatwo mozna zauwazy¢ — wszystkie te okreslenia definiujgce cechy specyficzne
artystki/artysty wskazujg nie tylko na niezwykto$¢ osédb, ktére taki status posiadajg. Zdajg sie one tez
mowié, iz nie kazdy moze go zdobyé, bo nie jest to kwestia posiadania okreslonych umiejetnosci,
wyksztatcenia, kompetencji nabytych w szkole lub w praktyce twodrczej, ale raczej losu, przeznaczenia,
otrzymania daru od jakiejs transcendentnej sity. Nie ma chyba lepszego sposobu podkreslenia, iz artysci
uwazajg sie za osoby wyjgtkowe, niz wskazanie, iz stajemy sie nimi na skutek sit, ktérych nikt nie kontroluje,
ktdre sg poza zasiegiem systemu edukacyjnego, proceséw gospodarczych czy politycznych.

ARTYST(K)A JAKO PODMIOT KOMUNIKACJI

leszcze jeden sposdb uzasadniania okreslania siebie mianem artystki/artysty odwotuje sie do argumentu,
ktdry szczegdlnie czesto pojawiat sie wczesniej w odpowiedziach na pytanie, czym jest sztuka. Zgodnie z
nim — artyst(k)g jest sie wtedy, gdy komunikuje sie z innymi, uczy ich, wptywa na nich, prowokuje ich do
refleksji, pomaga co$ sobie wyobrazi¢, budzi zachwyt, zdziwienie lub inny rodzaj emocji, a zwrotnie
otrzymuje przeswiadczenie o sensie swojej pracy.

Trzeba miec absolutng pewnosc i potrzebe zrobienia czegos. Jezeli zrobitam cos — powinnam skonfrontowa¢
to z odbiorcq. Wktadanie do szuflady sztuki — nie generuje odpowiedzi drugiej strony. Stojg w miejscu.
Pokazywanie pracy powoduje rozwdj, pojscie dalej. Mam akceptacje tego, co robie.

Udaje mi sie przenies¢ widza w mojg wyobraznie.

Poniewaz korzystam ze zdobytych przez lata umiejetnosci, by przekazac tresci inaczej niewypowiedziane i
istotne, a przynajmniej usituje takie tresci zawrze¢ w swoich pracach i zgodnie ze stowami wielu odbiorcéw
takie tresci sq przez nich odczytywane.

Niekiedy udaje mi sie przekraczac granice miedzy tym, co wiemy, a tym, czego nie wiemy, udaje mi sie
uswiadomi¢ nowe wartosci sobie i innym odbiorcom tego, co robie, wydaje mi sie, ze mam wptyw na
ksztaftowanie sie osobowosci twdrczych (praca na uczelni).

Probuje poprzez to, co tworze, mie¢ kontakt z ludzmi i chce doskonali¢ sie, aby ucznidw prowadzac¢ w
profesjonalne techniki artystyczne.

Tworze troche tradycyjng, ale inng, cho¢ bardzo osobistqg, formq do ,,dialogu”. Mam nadzieje, Ze poruszane
przeze mnie ,,problemy” skfoniq do refleksji i dialogu. Znalaztam swojg wtasng (cho¢ w tradycyjnej technice),
osobistqg forme.

(...) Pomagam ludziom wizualizowac ich potrzeby i czynié Zycie piekniejszym, lepszym, ciekawszym. (...)

To uzasadnienie bycia artyst(k)g czesciowo nawigzuje do omoéwionego wczesniej kryterium profesjonalno-
zawodowego: w tym wypadku réwniez miano artysty wynika z zewnetrznej weryfikacji, uznania, ale
znacznie stabiej zinstytucjonalizowanego.
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Przejawy (niektére) mojego dziatania wnoszq wartos¢ dodang do przestrzeni publicznej (spotecznej etc.),
majgc znamiona indywidualnej kreacji, ktorej przydatnos¢ jest oceniana i weryfikowana przez
obserwatorow.

Mam waqtpliwosci — czesto zastanawiam sie, czy ktos musi mnie nig nazwac czy mam sie nazwac tak sama.
Wazne jest rzemiosto, ale i wnoszenie do niego wiecej — opowiadac historie i komunikowac sie z widzami.
Chciatabym stworzy¢ cos, co zostanie nazwane sztukq, wtedy bede wiedziata, czy jestem niq.

Pomimo ze respondenci wskazujg tu na uniwersalng ludzka zdolnos$¢ jako warunek bycia artyst(k)g, a wiec
na umiejetnos¢ komunikowania sie z innymi, to jednoczesnie w sposdb znaczacy zawezajq jej rozumienie,
by stawata sie ona kolejnym elitarystycznym kryterium uprawniajgcym do postugiwania sie mianem
artystki/artysty. Zawezenie to polega albo na wskazaniu, iz tre$¢ komunikatu tworzonego przez artyst(k)e
jest niezwykta, albo ze proces ten ma w tym przypadku inng role do odegrania niz w przypadku pozostatych
form porozumiewania sie, albo ze sformutowanie komunikatu w jezyku sztuki wymaga wyjgtkowych i
swoistych umiejetnosci.

Przedstawione dotgd wypowiedzi artystdw ttumaczg, dlaczego w omoéwionych wczesniej wskazaniach na
poszczegélne kryteria bycia artyst(k)g pojawiajgce sie w pytaniu zamknietym, tak niewielki odsetek oséb
traktowat jako warunek bycia twércg samo kreowanie obiektow artystycznych czy ukoniczenie uczelni
artystycznej. Oba te aspekty pojawiajg sie, co prawda, w wielu wypowiedziach, ale bardzo rzadko
samodzielnie. W oczach duzej czesci ankietowanych, aby tworzenie obiektéw byto sztukg, musi mu
towarzyszy¢ odpowiedni stopien profesjonalizacji, mistrzostwa, uznania ze strony Swiata sztuki lub tez
musi by¢ ono wyrazem twérczej wizji albo elementem udanej komunikacji z odbiorcg. W bardzo wielu
wypowiedziach widac tez przekonanie, iz bycie artyst(k)a to stan wyjatkowy — zawieszony pomiedzy
profesjg potwierdzong certyfikatem a darem, ktéry musi by¢ stale aktualizowany przez zycie
podporzadkowane tworzeniu. Absolwentki i absolwenci dgzg do wyznaczenia granicy miedzy kategoria
artystek i artystéw, do ktorej sie sami zaliczajg, a osobami aspirujgcymi do tego miana (np. absolwentami
ASP, ktdrzy ,,nie pracujg twdrczo”) oraz innymi, nietwdrczymi, nieartystycznymi rodzajami zaje¢ (np. praca
w banku, nauczanie, ,,chatturzenie”). Z kolei uprawiajacy te ostatnie czynnosci starajg sie nieraz przekonac,
ze ich wykonywanie z réznych powoddw nie podwaza ich statusu artystki/artysty albo wyznaczajg granice
miedzy dwoma $wiatami, w ktérych uczestnicza, np.:

Poza rzemiostem, ktére jest podstawq mojej pracy, staram sie czasami realizowa¢é prace, ktére sq (chciatbym,
zeby bylty) poetyckie. Uwazam, Ze to, co najwazniejsze w mojej pracy, jest formq poezji. W tych poetyckich
realizacjach bywam artystq. Bo tez artystq sie bywa, czasami.

Inni uznajg, ze choé nie udato im sie wejs¢ do swiata artystycznego, np. poprzez uzyskanie doktoratu i pracy
w ASP, to jednak ich potrzeba i umiejetnos¢ tworzenia pozwalajg okresli¢ sztuka to, co inni nazwaliby
rzemiostem, np. tworzenie Swiatéw do gier komputerowych.

Mam nieustanng potrzebe tworzenia i kreatywnego przyswajania informacji. To daje mi najwiecej radosci.
Na studiach sitowatam sie z klasycznqg grafikq, ktdrej uzycie w XXI wieku staratam sie uzasadniac i tqczyc¢ z
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nowymi technologiami (elementy robotyki etc.), potqczenie sztuka i nowe technologie w Polsce do
popularnych nie nalezy (w USA sq kierunki— art&technology). Totez chciatam wyjechad, robic¢ doktorat w {(...)
[ale nie mam w tym] zakresie ztudzen, niestety nie jestem perskq ksiezniczkg, nie wydatam sie bogato za
maqz, a droga poprzez uczelnie polskq na ten doktorat mi sie nie udata — miatam pracowac na {(...), niestety —
powiedziano mi wprost — za stabe mam kontakty. Ostatecznie zniesmaczona, by nie zaleze¢ od innych ludzi,
odcietam sie od srodowiska i zaczetam sie ksztafci¢ na Concept Artiste przy grach komputerowych i tworze
Swiaty do gier.

Jeszcze jednym dyskursem uzasadniajgcym, dlaczego wtasng prace lub twérczos¢ uznaje sie za
uprawniajgcg do miana artystki/artysty, ktéry warto osobno wyeksponowadé, jest wskazanie na swojg
niezaleznos¢ od innych podmiotdéw (panistwa, mecenasdw, zleceniodawcow) oraz mody i opinii publicznej.
S3 to czesto takie wypowiedzi, w ktorych wskazuje sie na napiecia miedzy scharakteryzowanymi wczesniej
kryteriami okreslania siebie artyst(k)3. Takim napieciem jest w szczegdlnosci to miedzy uzytkowoscig a
przekazywaniem idei, funkcja a forma, tworzeniem w celu zarobkowania i wykonania zlecenia a
tworzeniem jako wyrazaniem idei, kreacjg lub samorealizacja.

Bo tworze, co chce; bo mam w nosie albo gfebiej wszystkie instytucje paristwowe i tzw. mecenat; bo nikt mi
nie mowi, Ze ,ta linia bardziej, a ten tytek mniej” i wtedy zaakceptuje maj,,wytwor”; bo widzqc swdj ,,wyrob”
po latach, gdzies w eksponowanym miejscu, dziwie sie: ,jak ja to zrobitem?”.

[Jestem artystq] poniewaz mam wyksztatcenie artystyczne, jestem aktywnym malarzem, ktdry ciggle tworzy
obrazy przede wszystkim dla wyrazenia jakiejs idei, a nie z pobudek finansowych.

Poniewaz jestem caty czas kreatywna, caty czas czyms sie nakrecam, wytwarzam dzieta sztuki, cho¢ na tym
nie zarabiam.

Tworze, przeksztatcam, wptywam na otoczenie, jestem niezalezna wobec mody i powszechnych opinii. Nie
uznaje w swoich gustach kompromisow {(...).

Napisatem: raczej tak, poniewaz nie wszystko co robie, majqgc dyplom ASP, jest sztukq. Czesto jest to tylko
dobrze wykonane rzemiosto. Panuje dyktatura zleceniodawcy. Bardzo rzadko zleceniodawca pozostawia
wolnqg reke wykonawcy konkretnego zamdwienia, aby uczynit z wykonywanej pracy dzieto sztuki. Artystq
jestem wdwczas, kiedy wykonany projekt czy dzieto artystyczne (niezaleznie, co jest przedmiotem pracy
tworczej) jest w petni zaakceptowane przeze mnie, nowatorskie w swej formie, spéjne stylistycznie: jest po
prostu piekne. | to moze byc¢ tylko litera, a moze byc¢ rowniez ksiqgzka, wizytowka czy plakat...

Jestem oryginalny, nie do podrobienia, pokazuje wtasne swiaty, wizje. Jestem autentyczny, tworze z potrzeby
wewnetrznej, doktadnie to, co mysle i czuje, nie oglgdajqgc sie na opinie i gusta odbiorcéw. Nigdy nie
wykonatem Zzadnej chattury, Zzadnego zlecenia dla pieniedzy. Lepiej by¢ czasem gtodnym niz by¢ sytym i
chodzi¢ z obrézkg.

Powyzsze interpretacje wspierajg tez uzasadnienia tych nielicznych ankietowanych, ktdrzy nie uznali siebie
za artyst(k)e. Zdecydowanie najczesciej wskazujg oni na uzytkowos¢ i rzemiosto, nie zas misje, idee i
przekaz jako ceche swojej dziatalnosci, ktéra odbiera im prawo do okreslania sie tym mianem, np.:

Poniewaz tworze raczej sztuke uzytkowgq, ktéra ma pomagac, a niekoniecznie mdéwi o jakis waznych
aspektach naszego zycia. Nie jest zadnq formq przekazu.
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Dlatego, ze uwazam sie za po rowno — wykwalifikowanego rzemiesinika i przedsiebiorce.

Artysta, ktory uprawia sztuke, to artysta, ktéry ma petng swobode twdrczq, a ja musze skupic¢ sie na
stabilizacji finansowej, czyli musze robi¢ komercje, ale wykraczajqgc/q poza czystq komercje, chce wtozy¢ w
to jak najwiekszq ilos¢ sztuki. Ale sama sztuka to nie jest.

Mojq prace, jako grafika komputerowego, traktuje raczej jako rzemiosto. Nie kazdy projekt jest tworczy. W
przeciwienstwie do sztuki projekty, nad ktorymi zazwyczaj pracuje, przede wszystkim muszq by¢ praktyczne
i uzytkowe. Nie majqg w obowiqgzku odwotywac sie do emocji, nie poruszajq waznych zagadnien etycznych,
nie zmuszajq do refleksji. Majq petni¢ okreslonq funkcje i odpowiadacé na oczekiwania klienta. Osobiscie
traktuje te wzgledy jako znaczqcq réznice miedzy artystq a projektantem, za ktérego sie uwazam.

Moja praca polega na wytwarzaniu dziet komercyjnych. Niewiele jest w niej miejsca na moje osobiste
refleksje i odczucia, a dla odbiorcy niewiele w niej miejsca na interpretacje. Nie mowiqgc juz o wystawianiu
reklam telewizyjnych i animacji komputerowych w galeriach :)

Zajmuje sie projektowaniem. Funkcja jest dla mnie réwnie wazna, co forma.

Wprawdzie obrona dyplomu byta sprawdzianem umiejetnosci twdrczych, ale byta to rzecz jednorazowa,
ktora nie doczekata sie (jeszcze) kontynuacji. Obecnie zarabiam, robigc komercyjne graficzne projekty pod
klienta i uwazam to za rzemiosto, tym bardziej, Zze caty czas zdarza mi sie w nich popetniac bfedy. Przestatam
tworzy¢ po opuszczeniu ASP. Co wiecej, uwazam, ze potrzebowatabym jeszcze studidow podyplomowych, aby
osiggnqg¢ dojrzatos¢ artystycznq, ze chociaz obronitam dyplom, nie udato mi sie do korca artystycznie
uksztaftowac.

Poniewaz jestem grafikiem komputerowym i zajmuje sie projektowaniem reklamowym.

Jestem ilustratorem ksigzek. Uwazam sie za rzemiesinika, ktory w ramach rzemiesiniczych zlecert moze sobie
pozwoli¢ na eksperymenty artystyczne.

Obecnie jestem rzemiesinikiem. Artystq bywatem.
Nie przedstawiam prac w obiegu sztuki.
Prace, ktore wykonuje, majq inny cel. Funkcjonalnosc determinuje ich charakter.

W przedstawionych wyzej wypowiedziach nie tylko materializujg sie podobne dylematy, jak te, ktére
widoczne byty we wczesniej omawianych uzasadnieniach dla okreslania sie mianem artystki/artysty.
Materializujg sie tu rdwniez bardzo mocno wskazane wyzej kryteria, ktére sprawiajg, iz bycie artyst(k)a to
bardzo elitarne zajecie, w pewnym sensie wytgczone z porzagdku codziennosci. Nawet jesli wykorzystuje
sie umiejetnosci i media charakterystyczne dla sztuki, niekoniecznie sie jg tworzy — ta ostatnia nie pojawia
sie bowiem tam, gdzie chodzi o realizacje zlecen, prace zarobkowag, ale wyfacznie tam, gdzie jej tworzenie
jest celem. To wiasnie dlatego czes¢ respondentdw wyznacza jakas$ granice miedzy jednym a drugim
rodzajem uprawianej przez siebie twdrczosci, jednym a drugim aspektem swojej tozsamosci (np.
wprawdzie tworze komercyjnie, ale oprocz tego jestem nadal artystq malarzem), czes$¢ zas nie znajduje do
tego wystarczajgcych podstaw. Rzadziej natomiast wtasna dziatalno$é nie wydaje sie ankietowanym sztukg
dlatego, poniewaz jest ulotna, nie instytucjonalizuje sie, nie pozostawia po sobie $ladéw w swiecie
artystycznym i historii sztuki, nie wytwarza dziet wartosciowych czy wybitnych, np.:
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Najpewniejszym zrodtem wiedzy o tym, czy ktos byt artystq, jest historia. Ja nie przeszedtem do historiii moze
nigdy nie przejde.

Poniewaz artystq bywa sie jedynie czasami, tworzqc dzieto wartosciowe. Normalnie postawa wobec Zycia i
dyplom uczelni artystycznej nie dajg prawa do nazywania sie artystq permanentnym.

Poniewaz projektuje grafike uzytkowq w celach zarobkowych, a tym samym nie tworze dziet wybitnych.

Dotychczasowe ustalenia sg tez potwierdzane przez jeszcze dwa odnalezione przez nas rodzaje
komentarzy towarzyszace odmowie uznania sie za artyst(k)e. Po pierwsze bycie artyst(k)a zalezy od
kontekstu i uznania ze strony innych.

Uwazam, ze jest to ,statut” przyznawany przez osoby z zewnqtrz. Jest to ptynne pojecie. Dla kogos moge by¢
artystkq, a dla kogos innego niekoniecznie. To pojecie wzgledne. Jak piekno. Nie uwazam sie za piekng, ale
dobrze mi ze sobgq i lubie siebie. Nie uwazam sie za artystke, ale ciesze sie z tego, co robie.

Oczywiscie maluje swoje obrazy w oparciu o wtasng koncepcje, starajgc sie nadac¢ im niepowtarzalny
charakter i prébowac uchwycic¢ ,,ducha”. Jednak przypisywanie sobie etykietek nie lezy w moim zwyczaju.
Zostawiam to innym do oceny.

Poniewaz nie wszystko, co robie, jest sztukq, czyli ja sam nie uznaje tego za sztuke — jak wczesniej
wspomniatem. Sztukq jest to, co za sztuke sie uwaza.

Uwazam tez, Zze nazywanie siebie samego artystq jest niestosowne, ale jezeli ludzie (odbiorcy) tak nazywajq
tworce, to jest to prawda, ktorqg weryfikuje zycie.

Warto zauwazyg¢, iz wypowiedzi te nie wykluczajg dominujacej narracji na temat artysty — rowniez tu bycie
nim jest definiowane, jako rodzaj elitarnego statusu, ktéry, w tym wypadku, posiada sie na skutek decyzji
0 jego przyznaniu przez innych.

Drugi rodzaj komentarzy wskazuje na ogdlng dewaluacje pojecia sztuki i artysty lub tez to, ze préba obrony
jego granic oznacza przyjmowanie pozy.

Dlatego, ze to pojecie sie zdewaluowato.

Uwazam sie za profesjonalnego plastyka. Pojecie artysty w dzisiejszych czasach sie zdezawuowato. Dzis
artystq nazywa sie kazdego, kto sie za takiego uwaza niezaleznie od umiejetnosci talentu i mozliwosci.
Jestem dumny ze swojego profesjonalizmu i umiejetnosci plastycznych, dlatego wole o sobie méwic jako o
plastyku, nie o artyscie.

Nie poczuwam sie, ze ten termin mnie opisuje, wole okreslenie ,postac twdrcza”, uprawiam twdrczosc, stowo
artysta zdecydowanie kojarzy mi sie z postawq (pozq).

To wskazane wyzej dylematy wydajg sie odpowiedzialne za to, ze prawie co pigta osoba, ktdra najpierw
uznata siebie za artyst(k)e, na poziomie uzasadnienia odpowiedzi zrelatywizowata te deklaracje — dlatego
na wykresie 25. jest to jeszcze jeden osobny rodzaj odpowiedzi (zaznaczony szarym kolorem). Warto
zauwazy¢ tu specyficzny rodzaj odmowy — kiedy pojecie artysty ulega egalitaryzacji, traci ono sens, dlatego

Raport z Ill etapu badan, cz. 2: sondaz wérdd absolwentek i absolwentéw ASP, wersja: VI/2017



przestaje sie z nim identyfikowac i poszukuje innej formy samookreslenia, ktore lepiej wyrazitoby moja
unikalno$é. Ta relatywizacja polegata tylko w pojedynczych wypadkach na zanegowaniu sensu waskiego
wytyczania granic bycia artyst(k)a (jestem nig/nim, ale wiekszo$¢ z nas tez jest):

Kazdy cztowiek urodzit sie ,artystq”, nie kazdy to jednak w petni kultywuje pomimo potencjatu. Dzielenie
ludzi na artystéw i nie-artystow hamuje wiele pozytywnych impulséw twdrczych. Wedtug mnie nie trzeba
nawet nazywac ludzi artystami. Ta semiotyka wprowadza zbyt duzo zamieszania.

Czesciej natomiast takie osoby wskazywaty, ze artyst(k)a sie raczej bywa niz jest — ze jest to stan
permanentnie niedookreslony, rodzacy watpliwosci co do swojej istoty, wymagajacy ciggtego
podtrzymywania albo tez jeden z obszaréw zycia.

Troche przesadzitam z tym, Ze jestem artystkq. Ale czesto bywam, bo codziennie ide do pracowniizmagam
sie z mojg materiqg malarskq. Jezeli obraz mi wychodzi, to czuje bliski kontakt z Bogiem i wtedy wydaje sie,
Ze ma sens to, co robie. Jednoczesnie wystarczy paru wielbicieli mojej sztuki, ktérym warto malowac.

Jak mawiat Adam Hoffman, jeden z moich nauczycieli, artystq sie nie jest — artystq sie bywa. Sq takie
momenty, ze mimo staran nie jest sie artystq, a czasem od niechcenia jest sie nim bardzo.

Czasem sie uwazam, poniewaz caty czas rozwazam, co to znaczy by¢ artystq (w dzisiejszych czasach).

W momencie kiedy tworze dzieta o randze sztuki, mozna mnie nazwac artystq. Kiedy tworze satatke, nie
bedgc artystq kucharzem tylko zwyktym eksperymentatorem, nie mozna mnie nazwac artystq.

Artystq sie raczej bywa, niz jest. Niektdre przejawy mojej dziatalnosci sq dzietami sztuki, tak jak jg rozumiem.
Zatem bywam artystq. Bywam tez rzemiesinikiem, korzystajgcym z umiejetnosci warsztatowych artysty i
Swiadomosci plastycznej. Ale to nie sq tozsame pola.

Podsumowujac, mozna powiedzie¢, ze elementem pracy artystycznej jest tez wyznaczanie jej granic,
wysitek wktadany w uzyskanie pewnosci i zapewnienie innych, ze to, czym sie zajmuje albo raczej sposéb,
w jaki sie to robi, wskazuje na bycie artystkg/artystg. Z analitycznego punktu widzenia mozna w tych
staraniach wyodrebni¢ kilka nurtow, ktére zrekonstruowali$my powyzej. Niejednokrotnie przeplataja sie
one, jak w jeszcze jednej wypowiedzi, ktérg warto przytoczyé. Dlaczego jestem artyst(k)g?

Poniewaz wszystko, co robie, staram sie robi¢ w sposob kreatywny, opierajgc sie na wtasnych wizjach i
pomystach. Staram sie, aby moje prace stuzyty ludziom poprzez dostarczanie pozytywnych wrazen
estetycznych i emocjonalnych. Nawet jesli moja praca ma czysto rzemieslniczy charakter i wymaga pewnych
konkretnych umiejetnosci, jej jakos¢ zalezy jednak gtownie od weny, pomystu itp. Nie potrafie wyzby¢ sie
emocjonalnego stosunku do tego, co robie. Moja praca jest dla mnie przyjemnosciq, hobby. Nie potrafie robic¢
niczego, co w jakis sposob nie fascynuje mnie, nawet jeslima to bardzo uzytkowy charakter. Dla mnie wybitny
rzemiesinik jest wiekszym artystq niz kiepski malarz.

Tego typu zabiegi polegajgce na wytwarzaniu i odtwarzaniu pewnego pola praktyk oraz jego autonomii
dotyczg wielu dziedzin wspdtczesnego swiata, jak choéby swiata nauki, a w jego obrebie — poszczegdlnych
dyscyplin i ich subdyscyplin usitujgcych zaznaczy¢ swojg odrebnos¢ wobec innych. W przypadku sztuki
paradoksalnos¢ i trudnosc tego zabiegu polega na tym, ze jedng z jego gtdwnych walut i cech definicyjnych
jest oryginalnosc i niepowtarzalnos¢. Osoby uwazajgce sie za artystki i artystéw usitujg wiec czesto, z jednej
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strony, wykazag¢, ze ich dziatania sg przejawem szerszego zjawiska oraz takim rodzajem praktyk, ktory jest
w pewien sposéb sprofesjonalizowany oraz uznany przez innych za sztuke, z drugiej zas — ze sg wierne
wiasnej wizji artystycznej, a sensem ich zycia jest niepowtarzalnos¢ tego, co tworzg i nieraz ograniczona
intersubiektywnos¢ ich wytwordw (wyrazanie tego, co niewyrazalne). To napiecie zdaje sie oddawad sens
tej specyficznej profesji — zawiera ona w sobie nieusuwalng sprzecznosé. Bycie artyst(k)a oznacza
przynaleznos¢ do pewnej, wyjgtkowe] kategorii spotecznej, ktérej cechy jest to, ze mieszcza sie w niej
ludzie niepowtarzalni i to zakres tej unikalnosci decyduje, w jakim stopniu sg oni artyst(k)ami.

Warto tez zauwazy¢, ze o ile odpowiedzi na postawione na wstepie pytanie o to, czym jest sztuka,
koncentrowaty sie na jej aspekcie komunikacyjnym oraz na sztuce jako stylu i sensie zycia, a kwestie
dziatania twdrczego i kreacji, warsztatu, a juz zwtaszcza sztuki jako zawodu podnoszono znacznie rzadziej,
o tyle w analizowanych wyzej odpowiedziach na pytanie o powody okreslania siebie mianem
artystki/artysty jest odwrotnie. Na pierwszym planie znalazty sie tym razem wtasnie twédrczy i autorski
charakter dziatania oraz jego zawodowy i profesjonalny charakter, a wiec te cechy, ktére zakorzeniajg
sztuke w Swiecie spotecznym, czynig z niej jedno z pdl wspotczesnego swiata, posiadajgce wiasne reguty,
dyplomy, hierarchie, nagrody, kanony kulturowe, instytucje wystawowe oraz systemy okreslania wartosci
rynkowej dziet i ich twoércéw, cho¢ towarzyszg im wielokrotnie lub je uzupetniajg aspekt komunikacyjny i
widzenie w sztuce sensu i stylu zycia. Cze$ciowo moze to byé spowodowane logikg kwestionariusza:
pytanie zamkniete poprzedzajgce analizowane tutaj deklaracje wprowadzato kontekst zawodowy i
edukacyjny do sSwiadomosci uczestnikdw badania, nie zawierato zas$ np. odpowiedzi dotyczgcej sztuki jako
komunikacji lub stylu zycia. Wydaje sie jednak, ze wynika to takze z napiecia, o ktérym byta juz mowa:
dziatanie twdrcze jest czesto jednoczesnie sposobem zarobkowania, zleceniem lub czynnoscig oceniang
przez Swiatek artystyczny oraz formg samorealizacji i realizacji jakiejs idei lub wizji albo raz jednym, a raz
drugim. W zaleznosci od kontekstu raz silniej daje o sobie zna¢ jedno, a raz drugie z tych rozumien, a
czasem wchodzg ze sobg w konflikt i zmuszajg tworcédw do wyznaczenia granicy miedzy tym, co prozaiczne
i w duzej mierze lezgce poza zakresem ich sprawczosci (reguty Swiata sztuki oraz szersze reguty kulturowe,
w tym przymusy ekonomiczne) a sztukg jako obszarem kreacji, wolnosci, samorealizacji i
niepowtarzalnosci, nadajgcych sens zyciu.

Niezaleznie jednak od tego rodzaju ustalen uderzajgca jest powszechnos$é takiego sposobu rozumienia
pojecia artysty, ktére ma korzenie w romantycznych mitologiach lezgcych u podstaw procesow
autonomizowania sie sztuki wraz ze spoteczng modernizacjg. Zgodnie z nimi artysta to ktos$ niezwykty,
odmienny od innych oséb, zas jego unikalnos$¢ tworzg z jednej strony te przymioty, na ktérych pozyskanie
nie mamy wptywu (talent, dar widzenia, a inaczej — wyobraznia), z drugiej zas — wynikajace z
podporzadkowania zycia sztuce. Dodatkowe kryteria (ukonczenie uczelni artystycznej, wystawianie prac,
obecnos¢ w obiegu artystycznym) wydajg sie wobec nich wtérne, ale potrzebne, bo potwierdzajg
dysponowanie nimi. Dodatkowo traktowanie bycia artyst(k)a jako unikalnego sposobu zycia sprawia, iz
wszedzie gdzie uzywa sie sztuki, by tworzyé co$, co nig nie jest, gdy zaczyna sie kreowac na zlecenie,
chatturzy¢, gdy motyw zarobkowy staje sie gtéwng motywacjg — pojawiajg sie tez watpliwosci co do tego,
czy nie powoduje to automatycznie utraty statusu artystki/artysty. Trwato$¢ reprodukowania tych
romantycznych mitow wydaje sie wskazywaé na to, ze wypetniajg one niezwykle istotng funkcje w
procesach uspdjniania statusu oséb, ktére tworzg sztuke. Jezeli bowiem, jak za chwile pokazemy, kreujac
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jg, trudno sie utrzymaé, a jednoczesnie poswiecito sie procesowi stawania sie artyst(k)a znaczng czesc zycia
albo cate zycie; jezeli dysponuje sie unikalnymi umiejetno$ciami, talentami i wrazliwosciami, a
jednoczesnie to, co powstaje w ich efekcie, interesuje niewielu; jezeli ma sie poczucie, iz stwarza sie nowe
$wiaty, ale $wiat tych wizji nie bardzo potrzebuje, to spdjnosci statusowi artystki/artysty nadaje
przekonanie, iz bycie nig/nim to przywilej nielicznych, wybrancéw, a wiec, ze nie kazdy moze by¢ artyst(k)a.
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W tym miejscu raportu przyglagdamy sie temu, jaka jest wedtug naszych respondentéw struktura swiata
sztuk wizualnych w Polsce, ograniczajgc sie do jego dwéch zasadniczych elementdéw: dostrzeganych przez
uczestnikdw badania twdércow oraz instytucji, a takze sposobu, w jaki s3 one przez nich hierarchizowane.
Jest to zatem kontynuacja tematu obecnego zaréwno w analizie materiatéw medialnych, jak i wynikéw
sondazu ogdlnopolskiego, przy czym tym razem nie zadowalamy sie wyrdznieniem tych instytucji, ktére
wydaja sie tworzy¢ najwyzszg warstwe tego Swiata, nadajgcg mu ksztatt, wptywajacg na jego gusta i
bedgcego przedmiotem aspiracji wielu artystek i artystéw, ale staramy sie tez dociec, ktére z tych instytucji
sg przez nich uwazane za niestusznie uzurpujgce sobie prawo do zajmowania takiej pozycji.

Uczestnicy badania byli najpierw proszeni o podanie od jednego do trzech nazwisk artystek i artystéw
tworzacych wspodtczesnie w Polsce, ktdrych najbardziej cenia. Pytanie okazato sie nieco wieloznaczne. Po
pierwsze, pojawito sie sporo nazwisk oséb juz niezyjgcych —stowo ,, wspdtczesnie” niektérzy traktowali jako
wskazanie na XX wiek albo uwzgledniali osoby zmarte w ciggu ostatnich kilkunastu lat, przez co wsréd
najczesciej wskazywanych oséb znalezli sie m.in. Beksifiski, Nowosielski, Opatka i Fangor. Po drugie,
pojawito sie kilkadziesigt nazwisk spoza Swiata sztuk wizualnych. Wreszcie w kilkunastu przypadkach nie
udato sie ustali¢, kogo ankietowani mieli na mysli®®.

Tabela 4 zawiera liste trzydziestu wspodfczesnych artystek i artystéw sztuk wizualnych najczesciej
pojawiajacych sie w odpowiedziach absolwentek i absolwentéw ASP na pytanie o twércow?. Lista ta moze
prowokowaé¢ do postawienia tezy, ze zdania na temat wielko$ci czy istotnosci artystéw tworzacych
aktualnie w Polsce sg bardzo podzielone. Trzeba jednak pamietaé, ze jest to wywotane, po pierwsze,
omodwiong wczesniej wieloznacznoscig pytania, a po drugie — otwartym sposobem jego zadania,
sprzyjajgcym dominacji pierwszych skojarzen i zréznicowaniu odpowiedzi. Mozna sie spodziewaé, ze gdyby
prosi¢ ankietowanych o uszeregowanie nazwisk, a nie przywotanie ich z pamieci, a takze gdyby umozliwié
wskazanie wiecej niz trzech nazwisk wéwczas zgodnos$¢ miedzy absolwentkami i absolwentami bytaby
wieksza.

% Czasami tez, jak sie wydaje, wpisywali wtasne nazwisko, co mozna oczywiscie uznac za rodzaj zartu, ale tez jako wskazanie, iz
we wtasnej ocenie jest sie najwazniejszym tworzgcym artystg w Polsce.

% Nalezy pamietac, ze na wyniki wptywa to, iz cze$¢ twdrcow potraktowata to pytanie jako dotyczgce wytgcznie osdéb zyjacych,
czes$c zas szerzej, wiaczajac w jego zakres osoby tworzgce w trakcie ostatnich stu lat; gdyby w pytaniu zawrze¢ uwage, ze chodzi
takze o twdrcow juz zmartych, na powyzszej liscie bytoby ich z pewnoscig znacznie wiecej.
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Tabela 4. Lista 30 nazwisk najczesciej pojawiajgcych sie w odpowiedzi na pytanie o trzech najbardziej cenionych przez siebie
artystow tworzgcych wspodtczesnie w Polsce (A20a)

Artyst(k)a Odsetek Artyst(k)a Odsetek
wskazujacych wskazujacych
1 Magdalena Abakanowicz 16,8% 16 Edward Dwurnik 3,1%
2 Wilhelm Sasnal 12,9% 17 Robert Kusmirowski 2,7%
3 Leon Tarasewicz 10,9% 18 Igor Mitoraj 2,7%
4 Mirostaw Batka 9,8% 19 Magdalena Moskwa 2,7%
5 Jerzy Nowosielski 9,0% 20 Stanistaw Fijatkowski 2,3%
6 Zdzistaw Beksinski 6,3% 21 Jan Kucz 2,3%
7 Roman Opatka 5,5% 22 Tadeusz Kantor 2,3%
8 Wojciech Fangor 4,7% 23 Monika Sosnowska 2,0%
9 Pawet Althamer 4,3% 24 Wojciech Bgkowski 2,0%
10 | Katarzyna Kozyra 4,3% 25 Adam Myjak 2,0%
11 | Zbigniew Libera 3,9% 26 Andrzej Wréblewski 2,0%
12 | Olaf Brzeski 3,9% 27 Jézef Wilkon 2,0%
13 | Teresa Miszkin 3,5% 28 Roman Kalarus 2,0%
14 | Stefan Gierowski 3,1% 29 Andrzej Pggowski 2,0%
15 | Jarostaw Modzelewski 3,1% 30 Whtadystaw Hasior 2,0%

Nawet biorgc pod uwage specyfike konstrukcji pytania, zréznicowanie opinii wydaje sie nadal dosy¢ spore.
Ankietowani wskazali ok. 330 nazwisk, jednak po wyeliminowaniu tych zupetnie niezwigzanych ze sztukami
wizualnymi pozostato ich 286, podanych przez 256 uczestnikéw badania. Cho¢ na jedng osobe udzielajaca
odpowiedzi przypadto zatem srednio prawie jedno nazwisko, to tylko na siedem nazwisk wskazata
przynajmniej co dwudziesta z uczestniczgcych w badaniu. Oznaczac to moze dwie rzeczy.

Po pierwsze bardzo trudno formutowaé ocene doniostosci twdrcy, ktéry jeszcze nie zakonczyt swojej
kariery, za$ jego miejsce w historii sztuki nie zostato wyraznie zdefiniowane. Takg interpretacje wspiera co
najmniej kilkanascie odpowiedzi wyrazajgcych zal z powodu wytgczenia z zakresu pytania twoércow
niezyjacych, a takze dos¢ liczne wskazania na twoércéw zmartych, mimo ze prosba dotyczyta tych
tworzacych wspdtczesnie. Dodatkowo — sredni wiek wskazywanych twércéw jest bardzo wysoki. Nawet
jesli wykluczy¢ z analizy osoby niezyjace, to zaledwie 9% nazwisk podanych przez ankietowanych nalezy
do 0séb przed 35. rokiem zycia (wobec 21% w prasie ogdlnopolskiej — zob. raport z Il etapu badan), a az
31% — do oséb powyzej 65. roku zycia (wobec 23% w prasie). Drugim najstabiej reprezentowanym
pokoleniem sg osoby w wieku 46-55 lat, co z kolei pokrywa sie z wynikami analizy prasy, w ktorej réwniez
jest ono dos¢ stabo widoczne i zdominowane przez ograniczong liczbe osdb.

Po drugie — tego rodzaju zréznicowanie moze wskazywacd tez na podziaty o charakterze srodowiskowym,
€O 0znacza, iz poszczegdlni artysci majg wtasne grona wspierajgcych ich sztuke osob, ale tez —ze odrdzniajg
obieg najbardziej znanych w Polsce twdércow od tych dziatajgcych i rozpoznawanych bardziej lokalnie lub
specjalizujgcych sie w nieco mniej popularnym rodzaju sztuki. Taky interpretacje wspiera blizsze
przyjrzenie sie typom udzielanych odpowiedzi. Oto przyktady zestawdw nazwisk wskazywanych przez
uczestnikdw badania Mirostaw Batka, Leon Tarasewicz, Wilhelm Sasnal; Tymek Borowski, Rafat Bujnowski,
Artur Zmijewski; Andrzej Wréblewski, Jerzy Nowosielski, Roman Opatka; Magdalena Abakanowicz, Igor
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Mitoraj, Roman Opatka; Marcin Maciejowski, Mariusz Waras, Monstfur; Irena Kalicka, Mateusz Okoriski,
Cecylia Malik; Tadeusz Rolke, Henryk Tomaszewski, Andrzej Zygmuntowicz; Janina Mironowa, Grzegorz
Zubel, Maciej Habrat. Okazuje sie, ze, po pierwsze dos¢ czesto wskazywano na osoby majace ze sobg co$
wspdblnego, nieraz tgczone ze sobg takze na poziomie naszej analizy medialnej (ideowo, poprzez medium
uprawianej sztuki, jej nurt, pokolenie lub z innych powoddw). Po drugie — wielokrotnie byty to osoby
wywodzace sie z tego samego osrodka lub tworzgce w tym samym regionie, czasem w podobnym duchu,
ale nieraz stabo znane w skali ogdlnopolskiej — czes¢ ankietowanych wykorzystata pytanie wtasnie do
przedstawienia sylwetek twércow, ktére niekoniecznie sg rozpoznawalne w skali kraju, ale ktérymi jest
zafascynowana. Oba te czynniki sprzyjajg rozproszeniu gtoséw oraz wskazaniu raczej wielu pakietow w
jakims sensie podobnych do siebie twdrcow niz stworzeniu jednej uniwersalne;j listy.

Uwage zwraca tez fakt, iz hierarchie waznosci poszczegdlnych artystéw formowane w dyskursie
medialnym tylko czeiciowo pokrywaja sie z tymi, ktérzy tworzg sami artyséci®’ . Wéréd najczesciej
pojawiajgcych sie wskazan samych twércéw czesto przewijajg sie bardzo podobne nazwiska: Wilhelm
Sasnal, Mirostaw Batka, Katarzyna Kozyra, Zbigniew Libera. Jednoczesnie, po pierwsze, wséréd 50
najczesciej wskazywanych nazwisk ta zgodnos¢ jest juz nieco mniejsza, tak ze 29 nazwisk pokrywa sie z
tymi, ktére najczesciej wystepowaty w prasie. Po drugie w percepcji ankietowanych wystepuje sporo
tworcow, ktérzy sg zupetnie niewidoczni na poziomie analizy medialnej. Niemal potowa nazwisk
wskazanych przez artystki i artystow jako szczegdlnie cenione to osoby, ktére ani razu nie znalazty sie na
tamach analizowanej przez nas prasy. Najczesciej chodzi o artystéw znanych w skali lokalnej, ktérzy nie
przebijaja sie do ogdlnopolskich publikatoréw. Oznacza to z kolei, iz media zauwazajg tylko tych artystéw,
ktdrzy nalezg do elity swiata artystycznego ze wzgledu na miedzynarodowe sukcesy i czesto tez sukces
finansowy, natomiast nie sg czute na wewnetrzne kryteria porzgdkujgce swiat artystyczny.

Okazuje sie tez, ze w Swiadomosci absolwentek i absolwentéw w jeszcze mniejszym zakresie niz w
przestrzeni prasy ogodlnopolskiej obecne sg kobiety (artystki). Az 82% twdrcéw wskazanych jako
szczegblnie cenieni to mezczyzni (wobec 75% w prasie), mimo ze najczesciej wskazywang osobg byta
Magdalena Abakanowicz.

Jakie sg najwazniejsze instytucje artystyczne w Polsce, w ktdrych prezentowana jest sztuka? Kilkanascie
procent oséb uczestniczacych w badaniu odméwito odpowiedzi na tak postawione pytanie. Niektdrzy
zastaniali sie brakiem wiedzy i biezgcej orientacji w $wiecie sztuki. Pojawity sie tez odpowiedzi
kontestujace:

e sens lub moze raczej sposéb zadania pytania, np. mozliwos¢ wybrania trzech najwazniejszych
podmiotéw:

Nie ma najwazniejszych 3 instytucji tego rodzaju, bo jezeli o wadze decyduje jakos¢ sztuki,
to ,waznosc” jest zbyt przemijajgca, by utworzy¢ ranking.

7 Bierzemy tu pod uwage gtéwnie osoby zyjace, poniewaz artystki i artystow pytaliSmy o osoby tworzgce wspoétczesnie.
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Co znaczy stowo , najwazniejsze”?
Ja oglgdam sztuke w Internecie i w gdanrskich instytucjach kultury.

e albo tez sens istnienia instytucji, ktérych dotyczyto pytanie lub zasadniczg formute ich
funkcjonowania, np.:

W Polsce nie ma sztuki ani mozliwosci rozwoju artystycznego. Gdyby byfo inaczej, to bym
stqd nie wyjezdzat. W Zachecie czasem sie cos pojawi. W BWA to tylko jedni zgredzi innych
zgredow (swoich kumpli) wystawiajg — wiec mija sie to wszystko z celem. Ale czasem cos
fajnego sie, owszem, pojawi.

W Polsce nie ma powaznych instytucji artystycznych — najwazniejsze nie istniejq.

Muzea Narodowe spetniajq tylko i wytqcznie funkcje zabezpieczenia dorobku narodowego.
Funkcjonowanie wszystkich galerii powinno by¢ oddane w prywatne rece, a muzea w
ajencje.

Nigdzie. Sztuka nie powinna by¢ naboznie ,prezentowana”.
Nie mam ochoty na wymienianie podwodrek, na ktdrych rzqdzq kuratorzy.

Nie wypowiadam sie na temat muzedw. Nie znam swiqtyni sztuki wspotczesnej. Wszedzie
jest lub bywa eksponowana szmira, poniewaz decydujq uktady pomiedzy ,artystami” a
osobami, ktdre Zerujg na kulturze. zawiadujq instytucjami kultury. Negatywne przyktady
to Centrum Sztuki Wspdtczesnej i Foksal.

Nie interesujg mnie ,instytucje artystyczne” poczynajgc od muzedw (w tym ,sztuki
wspdiczesnej”) po ,Zachetopodobne” ze wzgledu na panujgcq tam ,kolesiowatosc¢” i
dyktat tzw. ,,specjalistow” (kuratordow, krytykow, kretyndw itd.).

Nie znam sie na biznes arcie, stqd trudno byto mi odpowiedzie¢ na poprzednie pytania;
obecnie nie wiem, gdzie uczciwie ktos probuje pokazac faktycznie interesujgcych artystow,
na pewno nie w 13 Muzach w Szczecinie.

Nie wiem, ktdre, bo zadna sie mnq nie interesowata pomimo mojego dorobku, a po smierci
trudno mi je bedzie wymienic.

Mate niezalezne galerie, prywatne kolekcje, pracownie studia itd., na pewno nie instytucje,
sq skostniate i tkwig w ,,polityce”.

Mimo tego typu gtoséw krytycznych wobec catego systemu wystawiania sztuki, ktére wydajg sie wigzaé z
tym, ze dla sporej czesci tworcéw nieprzejrzyste lub nie w petni zrozumiate sg zasady rzadzace ich
funkcjonowaniem, wiekszos¢ absolwentek i absolwentéw ASP nie tylko wskazata na instytucje, ktére
uznaje za najwazniejsze, ale tez w tym wypadku wykazata sie sporg zgodnoscig opinii. Tak jak malarstwo,
rzezba oraz rysunek i grafika sg paradygmatycznymi przyktadami sztuki, jej prototypami, tak
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paradygmatycznym przyktadem galerii sztuki jest w Swiadomosci twoércdw warszawska Zacheta, ktéra

wymienita niemal potowa ankietowanych. Bardzo silnie zakorzenione jest w niej takze CSW Zamek

Ujazdowski, a wyraznie obecne sg takze MSN, MOCAK oraz Muzeum Narodowe w Warszawie i w Krakowie.

Tabela 5. Lista pojawiajacych sie odpowiedzi na pytanie o trzy najbardziej cenione przez siebie instytucje artystyczne w Polsce, w

ktérych prezentowana jest sztuka, wskazanych przez przynajmniej dwie rézne osoby: nazwy instytucji (A19a)

Odsetek

Odsetek 286 osdb, ktore Liczba wszystkich 807
Nazwa udzielity odpowiedzi wskazan odpowiedzi Miasto
Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki 47,9% 137 17,0% Warszawa
CSW Zamek Ujazdowski 31,1% 89 11,0% Warszawa
Muzeum Sztuki Nowoczesnej (MSN) 18,5% 53 6,6% Warszawa
MOCAK 12,2% 35 4,3% Krakéw
Muzeum Narodowe w Warszawie 11,9% 34 4,2% Warszawa
Muzeum Narodowe w Krakowie 7,0% 20 2,5% Krakow
Muzeum Sztuki w todzi 6,6% 19 2,4% Lrédz
Bunkier Sztuki 4,2% 12 1,5% Krakow
Polski Instytut Sztuki Filmowej 3,1% 9 1,1% Warszawa
Narodowe Centrum Kultury 2,8% 8 1,0% Warszawa
CSW Znaki Czasu 2,4% 7 0,9% Torun
Muzeum Narodowe w Poznaniu 2,1% 6 0,7% Poznan
Galeria Arsenat w Biatymstoku 2,1% 6 0,7% Biatystok
Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie 1,7% 5 0,6% Sopot
Atlas Sztuki 1,4% 4 0,5% rodz
WRO 1,4% 4 0,5% Wroctaw
Art Stations Foundation 1,4% 4 0,5% Poznan
Muzeum Narodowe we Wroctawiu 1,0% 3 0,4% Wroctaw
Galeria Foksal 1,0% 3 0,4% Warszawa
Instytut Sztuki Wyspa 1,0% 3 0,4% Gdarnisk
Instytut Adama Mickiewicza 1,0% 3 0,4% Warszawa
Miedzynarodowe Triennale Grafiki / SMTG 1,0% 3 0,4% Krakow
Muzeum Plakatu w Wilanowie 1,0% 3 0,4% Warszawa
Miedzynarodowe Centrum Kultury 1,0% 3 0,4% Krakow
Ministerstwo Kultury 1,0% 3 0,4% Warszawa
Galeria EL 0,7% 2 0,2% Elblag
Galeria Arsenat w Poznaniu 0,7% 2 0,2% Poznan
CSW Kronika w Bytomiu 0,7% 2 0,2% Bytom
Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku 0,7% 2 0,2% Oronsko
Muzeum Slgskie 0,7% 2 0,2% Katowice
Narodowe Forum Muzyczne 0,7% 2 0,2% Wroctaw
Narodowy Instytut Audiowizualny 0,7% 2 0,2% Warszawa
Galeria Raster 0,7% 2 0,2% Warszawa
CSW taznia 0,7% 2 0,2% Gdansk
BWA Awangarda we Wroctawiu 0,7% 2 0,2% Wroctaw
Galeria Bielska BWA 0,7% 2 0,2% Bielsko-Biata
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Wyniki pokazujg tez zjawiska omawiane w innej czesci tego oraz innych raportéw w projekcie WIZUALNE
NIEWIDZIALNE. Po pierwsze — silnie potegowy rozktad widzialnosci twdércow i instytucji. Choé¢ wymieniono
85 rdznych instytucji, to ponad potowe z nich wskazata zaledwie jedna osoba, tylko 25 pojawito sie wsréd
trzech najwazniejszych podmiotéw w swiadomosci przynajmniej co setnej z ankietowanych oséb, a
zaledwie pie¢ zajeto takg pozycje w Swiadomosci przynajmniej co dziesigtej osoby. Po drugie — niezwykle
silna jest dominacja Warszawy: to w tym miescie znajduje sie co trzecia ze wszystkich 85 wymienionych
instytucji, w tym cztery z pieciu uznanych za najwazniejsze. Z kolei az 15 znajduje sie w Krakowie, po siedem
—w Poznaniu i we Wroctawiu, pie¢ — w todzi, a cztery — w Katowicach.

Tabela 6. Miejscowosci, w ktérych znajduja sie instytucje artystyczne prezentujgce sztuke, wskazane w odpowiedzi na pytanie o trzy
najbardziej cenione przez siebie instytucje tego typu w Polsce

Miasto Liczba i odsetek instytucji Liczba i odsetek instytucji wsrod
wskazanych cho¢ raz 20 wskazywanych najczesciej
1 Warszawa 28 33% 7 8%
2 Krakéw 15 18% 3 1%
3 Poznan 7 8% 2 2%
4 Wroctaw 7 8% 2 2%
5 tédz 5 6% 2 2%
6 Katowice 4 5% 1 1%
7 Gdansk 3 4% 1 1%
8 Szczecin 3 4% 0 0%
9 Torun 2 2% 1 1%
10 Biatystok 2 2% 1 1%
11 Sopot 1 1% 1 1%
12 Elblag 1 1% 1 1%
13 Bytom 1 1% 1 1%
14 Oronisko 1 1% 1 1%
15 Bielsko-Biata 1 1% 0 0%
16 Radom 1 1% 0 0%
17 Sejny 1 1% 0 0%
18 Tarndéw 1 1% 0 0%
19 Ostrowiec Swietokrzyski 1 1% 0 0%
RAZEM 85 100% 20 100%

Na przedstawionej wczesniej liscie umiescilismy tylko te instytucje, ktdre wskazano z nazwy. Pojawito sie
tez jednak wiele odpowiedzi bardzo ogdlnikowych, a wsrdd nich przede wszystkim — wskazanie na muzea
narodowe bez okreslania ich lokalizacji. Cze$¢ ankietowanych nie umiata bowiem wskaza¢ konkretnych
nazw, czasem zastaniajgc sie trudnoscig z ich przypomnieniem sobie lub z wyborem.
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Tabela 7. Lista odpowiedzi na pytanie o trzy najbardziej cenione przez siebie instytucje artystyczne w Polsce, w ktérych
prezentowana jest sztuka, wskazanych przez przynajmniej dwie rézne osoby: wskazania niezawierajgce nazwy konkretnej instytucji
(A19a)

Odsetek
Odsetek 286 osdb, ktore Liczba : wszystkich 807
Nazwa udzielity odpowiedzi wskazan i odpowiedzi
Muzeum Narodowe (bez wskazania miasta) 28% 79 10%
Muzea, muzea sztuki, muzea sztuki wspoétczesnej 14% 41 5%
BWA (bez podania miasta) 12% 33 4%
Galerie, galerie sztuki, galerie i centra sztuki wspétczesnej i12% 33 4%
Instytucje kultury (filharmonie, teatry, domy kulturyiin.) (7% 20 2%
Akademie Sztuk Pieknych 5% 15 2%
Galerie prywatne 3% 9 1%
Koscioty 2% 6 1%
Przestrzen publiczna / ulice 2% 5 1%
Media, radio, tv 2% 5 1%
Galerie panstwowe, galerie samorzadowe, galerie miejskie i1% 4 0%
Internet 1% 3 0%
Inne miejsca (domy aukcyjne, pasaze handlowe, lombardy)i1% 3 0%
Galerie zwigzkow artystycznych / ZPAP 1% 2 0%
Pracownie artystéw lub galerie autorskie 1% 2 0%

Innym waznym zjawiskiem, ktore pokazuje powyzisze zestawienie, jest niezwykle silna zgodno$é miedzy
opiniami artystek i artystéw a uwagg poswiecang poszczegdlnym instytucjom przez prase ogélnokrajowa.
Wsréd nazw podanych przez artystki i artystow, a niewidniejgcych na liscie najczesciej pojawiajacych sie
w prasie, znajdziemy jedynie takie, ktdrych nie uwzglednialiSmy w analizie w Il etapie badan, uznane przez
nas woéwczas za w zbyt stabym stopniu zaangazowane w wystawianie sztuk wizualnych, jak Polski Instytut
Sztuki Filmowej i Narodowe Centrum Kultury. Z kolei instytucje wystepujgce w prasie, a rzadko
wskazywane przez osoby koriczgce ASP, to jedynie kilka najbardziej rozpoznawalnych galerii prywatnych,
takich jak Raster, Zderzak czy Bochenska Gallery. To ostatnie spostrzezenie prowadzi jednak do wazne;j
obserwacji: na liscie instytucji uznawanych za najwazniejsze przez artystki i artystow dominujg narodowe
i samorzadowe. W pierwszej dziesigtce nie ma ani jednej instytucji prywatnej, w pierwszej dwudziestce sg
zaledwie trzy. Tego rodzaju hierarchia moze wskazywad na to, iz to instytucje o charakterze publicznym
maja nadal monopol na sankcjonowanie zjawisk artystycznych jako prawomocnych, istotnych i waznych
nie tylko dla srodowiska artystycznego, ale réwniez dla szerszej publicznosci. Instytucje prywatne zdajg sie
zas funkcjonowac w roli podwdjnej: po pierwsze — jako podmioty dostarczajgce kandydatéw do miana
prawomocnych twércow lub zjawisk artystycznych; po drugie — jako podmioty czerpigce korzysci ze
sprzedazy prac tego rodzaju artystéw, ktorzy prezentowali swojg tworczosé w instytucjach publicznych,
zwtaszcza o narodowym charakterze. Tego rodzaju relacja ma wiec charakter symbiotyczny, cho¢ mozna
oczywiscie zapyta¢, jaki typ instytucji jest ostatecznie beneficjentem tej relacji.

Warto tez zauwazyg, iz instytucje prywatne sg obecne w $wiadomosci ankietowanych, a ich hierarchia jest
podobna do obecnej w ogdlnopolskiej prasie, jak pokaze analiza odpowiedzi na kolejne pytanie.
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Mianowicie artystki i artysci pytani, z jakg prywatng galerig sztuki w Polsce chcieliby wspdtpracowac,
najczesciej wymieniali wtasnie nieobecne na poprzedniej liscie galerie Raster, Starmach i Zderzak, ale tez
Galerie Foksal i Fundacje Galerii Foksal, Atlas Sztuki, Galerie Katarzyny Napidorkowskiej czy galerie LETO.
Interpretacje utrudnia nieco fakt, ze spora cze$¢ ankietowanych, wbrew brzmieniu pytania, wskazata nie
na instytucje prywatne, lecz narodowe lub samorzgdowe.
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Tabela 8. Lista pojawiajgcych sie odpowiedzi na pytanie o piec galerii prywatnych w Polsce, z ktérymi artysta chciatby wspétpracowaé
lub —jezeli respondent nie jest czynnym twadrcg — ktdre chciatby odwiedzi¢, wskazanych przez przynajmniej trzy rézne osoby (A23a)

Odsetek 174 osob, Odsetek
ktore udzielity Liczba wszystkich

Nazwa odpowiedzi wskazan ; 514 odpowiedzi Miasto
Galeria Raster 29% 50 10% Warszawa
Galeria Starmach 25% 43 8% Krakéw
Galeria Zderzak 16% 27 5% Krakow
Galeria Foksal 14% 25 5% Warszawa
Atlas Sztuki 12% 21 4% Lédz
Fundacja Galerii Foksal 12% 21 4% Warszawa
Galeria Sztuki Katarzyny Napiérkowskiej {12% 21 4% Warszawa
Galeria LETO 10% 18 4% Warszawa
Zacheta 10% 17 3% Warszawa
Art Stations Foundation 9% 15 3% Poznan
MOCAK 8% 14 3% Krakéw
CSW Zamek Ujazdowski 7% 12 2% Warszawa
Bunkier Sztuki 6% 11 2% Krakéw
Galeria Le Guern 6% 11 2% Warszawa
Galeria Stereo 6% 10 2% Warszawa
Galeria aTAK 4% 7 1% Warszawa
Galeria Artemis 3% 5 1% Krakow
Leica Gallery 3% 5 1% Warszawa
Galeria Propaganda 3% 5 1% Warszawa
Galeria Ego 3% 5 1% Poznan
Galeria Grafiki i Plakatu w Warszawie 3% 5 1% Warszawa
Jan Fejkiel Gallery 3% 5 1% Krakow
Galeria Starter 3% 5 1% Warszawa
Galeria BWA Warszawa 3% 5 1% Warszawa
Muzeum Sztuki Nowoczesnej (MSN) 2% 4 1% Warszawa
Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie 2% 4 1% Sopot
Galeria Piekary 2% 4 1% Poznan
Galeria Muzalewska 2% 4 1% Poznan
Galeria Zapiecek 2% 4 1% Warszawa
lokal_30 2% 4 1% Warszawa
Galeria Fibak 2% 4 1% Warszawa
Galeria Entropia 2% 3 1% Wroctaw
Fundacja Profile 2% 3 1% Warszawa
Galeria Triada 2% 3 1% Gdansk
Galeria Wschodnia 2% 3 1% L6dz
Galeria Sztuki Attis 2% 3 1% Krakow
Galeria Dawid Radziszewski 2% 3 1% Warszawa
Galeria Delfiny 2% 3 1% Warszawa
Spectra Art Space 2% 3 1% Warszawa
Galeria Krzysztofa Dydo (Galeria Plakatu)i2% 3 1% Krakow
Galeria Socato 2% 3 1% Wroctaw
Galeria Appendix 2% 3 1% Warszawa
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Analiza powyzsze] tabeli pokazuje, po pierwsze, ze opinie na temat galerii prywatnych sg bardziej

zréznicowane, a ich hierarchia — mniej ostro zarysowana niz w przypadku generalnej struktury instytucji

artystycznych: znaczagcym zainteresowaniem cieszy sie spora liczba galerii, tak ze w odpowiedziach 174

0s0b, ktére wyrazity swoje zdanie, pojawito sie az 111 réznych nazw, z ktorych 24 zostato wskazanych przez

co najmniej pieciu twércéw. Dominacja niewielkiej liczby instytucji najczesciej przychodzgcych na mysl jako

te, z ktérymi chciatby sie wspotpracowad, jest mniejsza niz w przypadku tych, ktére uwaza sie za

najwazniejsze w Polsce. Jednoczesnie jednak jeszcze silniej zaznacza sie dominacja Warszawy oraz

Krakowa: wérdd 24 podmiotéw wskazanych przez co najmniej 3% o0séb udzielajgcych odpowiedzi az 15

znajduje sie w stolicy, szes¢ w Krakowie, a tylko trzy w innym miescie.

Tabela 9. Miejscowosci, w ktorych znajdujg sie prywatnej galerie wskazane w odpowiedzi na pytanie o piec takich, z ktérymi

chciatoby sie wspodtpracowacd lub ktére chciatoby sie odwiedzi¢

Liczba i odsetek instytucji

Liczba i odsetek instytucji wsrod

Miasto wskazanych choc¢ raz 20 wskazywanych najczesciej
1 Warszawa 52 47% 15 63%
2 Krakéw 17 15% 6 25%
3 Poznan 10 9% 3 13%
4 Wroctaw 5 5% 0 0%
5 tédz 4 4% 1 1%
6 Gdansk 4 4% 0 0%
7 Sopot 2 2% 1 4%
8 Torun 2 2% 0 0%
9 Cieszyn 1 1% 0 0%
10 Lublin 1 1% 0 0%
11 Katowice 1 1% 0 0%
12 Sanok 1 1% 0 0%
13 Gliwice 1 1% 0 0%
14 Elblag 1 1% 0 0%
15 Oronisko 1 1% 0 0%
16 Czestochowa 1 1% 0 0%
17 Zakopane 1 1% 0 0%
18 Stupsk 1 1% 0 0%
19 Szczecin 1 1% 0 0%
20 Tarndéw 1 1% 0 0%
21 Tarnowskie Gory 1 1% 0 0%
22 Jelenia Gora 1 1% 0 0%

RAZEM 110 100% 24 100%




Potowa ankietowanych nie udzielita odpowiedzi na pytanie, z ktdrg galerig chciataby wspdtpracowac,
zastaniajac sie brakiem takiej wiedzy lub potrzeby (np. odwiedzam zaprzyjaznione; wystawiam rzadko; nie
znam sie na rankingu galerii). Pytanie wywotato tez nieco komentarzy podwazajacych jego sens. Po
pierwsze — wypowiedzi wskazujgce na brak checi do wspdtpracy z jakgkolwiek instytucjg, np.:

Nie chciatbym. Doswiadczytem, ze sq to handlarze, a nie ludzie zajmujgcy sie sztukq.
Nie chciatbym wspdtpracowac.

Nie mam w tej chwili takich aspiracji.

Nie ma takich galerii w Polsce, z ktérymi chciatbym wspotpracowac.

Nie wiem - galeriq jest teraz Internet.

Nie sprzedaje obrazow w galeriach, bo to wyzysk okrutny.

Krdlujg chtam, snobizm, pozory. Oszustwo. Nie znam galerii na poziomie.

Jestem czynnym artystq i nie chce wspdétpracowac z zadng galerig.

Niechetnie eksponuje sie w galeriach. Procesy twdrcze najbardziej istotne sq wtedy, gdy trwajqg, a
nie gdy juz skoriczyty trwac. Najczesciej rozgrywajq sie catkiem bez uprzedzenia, bez publiki, bez
potrzeby dokumentowania. A potem zostajqg po nich tylko mniej lub bardziej wyptukane

wspomnienia.

Nieliczne odpowiedzi wskazywaty z kolei na odwrotne zjawisko — trudnos¢ z wyrdznieniem tylko pieciu
podmiotéw.

Interpretujac przedstawione wyzej wyniki, a zwtaszcza te dotyczace instytucji uznawanych za
najwazniejsze, warto mie¢ na uwadze, ze wskazaniu na ich znaczacg pozycje nie zawsze towarzyszy
aprobata dla ich dziatan. Jesli zapytac artystki i artystéw o istnienie instytucji, ktére uznajg za przeceniane
lub przereklamowane, na liscie odpowiedzi dominujg ponownie czotowe podmioty warszawskie i
krakowskie, czesto znane nam juz z odpowiedzi na poprzednie pytania, przy czym liczba oséb udzielajgcych
takich wskazan jest znacznie mniejsza od liczby oséb, ktdre uznaty je za najwazniejsze instytucje w kraju.
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Tabela 10. Lista pojawiajgcych sie odpowiedzi na pytanie o piec¢ instytucji artystycznych w Polsce uznawanych przez siebie za
przeceniane, przereklamowane (tj. takie, ktérych pozycja w Swiecie artystycznym jest nieadekwatna do wartosci tego, co robig),
wskazanych przynajmniej przez dwie rézne osoby (A24a)

Odsetek

Odsetek 139 oséb, ktére Liczba :iwszystkich 235
Nazwa udzielity odpowiedzi wskazan | odpowiedzi Miasto
Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki 27% 35 16% Warszawa
CSW Zamek Ujazdowski 23% 30 14% Warszawa
Galerie zwigzkdéw artystycznych / ZPAP 14% 18 8%
MOCAK 12% 15 7% Krakow
Ministerstwo Kultury 10% 13 6% Warszawa
Bunkier Sztuki 10% 13 6% Krakow
Muzeum Sztuki Nowoczesnej (MSN) 8% 11 5% Warszawa
Galeria Raster 5% 6 3% Warszawa
Akademie Sztuk Pieknych 4% 6 3%
Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu 3% 4 2% Poznan
CSW Znaki Czasu 3% 4 2% Torun
Instytut Sztuki Wyspa 3% 4 2% Gdansk
Muzeum Narodowe (bez wskazania miasta) i3% 4 2%
Muzeum Narodowe w Warszawie 3% 4 2% Warszawa
Galeria Foksal 3% 4 2% Warszawa
CSW taznia 3% 3 2% Gdansk
BWA (bez podania miasta) 2% 3 1%
Galeria Propaganda 2% 2 1% Warszawa
Fundacja Galerii Foksal 2% 2 1% Warszawa
Centra kultury 2% 2 1%
Muzea sztuki wspoétczesnej 2% 2 1%
Galerie prywatne 2% 2 1%
Muzeum Sztuki w todzi 1% 2 1% todz
Galeria Piotra Nowickiego 1% 2 1% Warszawa
Galeria Zderzak 1% 2 1% Krakow
Muzeum Narodowe w Krakowie 1% 2 1% Krakow
Polski Instytut Sztuki Filmowej 1% 2 1% Warszawa

Interpretujac te wyniki, mozna zatozyé, ze w przypadku popularnych miejsc musi wystepowac
zréznicowanie opinii na ich temat i proporcjonalna do zainteresowania nimi liczba oséb rozczarowanych.
Jednoczesnie jednak nie kazda z instytucji zebrata tyle samo wskazan pozytywnych i negatywnych. Jesli
poréwnacd liczbe oséb, ktére uznaty dang instytucje za najwazniejszg z liczbg tych, ktére uznaty jg za
przeceniang, to okaze sie, ze:

e Liczba wskazad pozytywnych wyraznie przewyzsza liczbe wskazan negatywnych w przypadku
Zachety i Muzeum Narodowego, a w dalszej kolejnosci takze w przypadku CSW, MSN, Muzeum
Sztuki w todzi;

e Instytucjami wzbudzajgcymi kontrowersje — wskazywanymi kilkukrotnie zaréwno jako wazne, jak
i przereklamowane miejsca prezentowania sztuki — wydajg sie zwtaszcza MOCAK, Bunkier Sztuki,
Akademie Sztuk Pieknych, CSW Znaki Czasu i Instytut Sztuki Wyspa, a takze Galeria Miejska Arsenat
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w Poznaniu, galeria Raster i Galeria Foksal, przy czym niewielka liczba odpowiedzi kaze zachowa¢
ostroznosé, zwtaszcza jesli chodzi o te ostatnie trzy podmioty;

e Zdecydowanie najmniej przychylna jest opinia na temat galerii zwigzkéw artystycznych, np. galerii
ZPAP, niemal niewymienianych wsrdd najwazniejszych miejsc wystawiania sztuki, natomiast przez
sporg czes$¢ uczestnikdw badania uznanych za przeceniane.

Trzeba jeszcze zaznaczyé, ze najwiecej oséb udzielito odpowiedzi na pytanie o najwazniejsze w Polsce
instytucje, a znacznie mniej — o galerie, z ktérymi chciatoby sie wspotpracowac lub ktdre uznaje sie za
przeceniane, co czesto wynika z braku oczekiwania dotyczgcego wspdtpracy i wyrobionych przekonan na
temat instytucji (nie wiem; nie interesuje sie; nie mam zdania; nie pamietam itp.). Z kolei na pytanie o
instytucje przereklamowane 5% ankietowanych uznato za takowe wiekszos$¢ lub wszystkie instytucje, a z
kolei 10% zanegowato sens pytania (Z2adne; nie ma takich; nie znam takich, ktore bytyby przeceniane itp.).
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Co trapi artystki i artystow lub utrudnia uprawianie sztuki w Polsce? Odpowiedzi na to pytanie udzielamy
w wielu miejscach tego raportu. Tutaj proponujemy przyjrze¢ sie temu, co sadzg na ten temat sami
ankietowani. Poprosilismy ich o wybdér maksymalnie pieciu takich problemdéw z listy 18, powstatej na

podstawie istniejgcej juz wiedzy o zjawiskach wystepujacych w obszarze sztuki w Polsce. Podsumowanie

uzyskanych odpowiedzi prezentuje ponizszy wykres.

Brak dojrzatego rynku sztuki (instytucji i mechanizmdéw pozwalajacych artystom
sprzedawac swoje prace)

Niski poziom edukacji artystycznej

Niepewnos¢ jutra, niepewnos$¢ zatrudnienia

Brak wsparcia ze strony panstwa dla twdrczosci artystycznej

Stabo rozwinieta kultura kolekcjonowania sztuki

Brak zapotrzebowania na prace artystow

Staba infrastruktura sztuki (brak galerii, sal wystawowych, pracowni)
Zdominowanie rzeczywistosci przez rynek i dziatania czysto komercyjne

Zta atmosfera w obrebie Srodowiska artystycznego

71%

48%

47%

40%

33%

32%

27%

23%

23%

Brak dobrej krytyki artystycznej 22%
Brak pieniedzy potrzebnych do tworzenia sztuki 21%
Konserwatyzm obyczajowy polskiego spoteczenstwa 19%
Niejasnos¢ regut obowigzujgcych w Swiecie sztuki 16%
Brak mediow zajmujacych sie sztuka (gazet i czasopism, programow telewizyjnych) 15%
Nieche¢ wobec sztuki ze strony publicznosci 14%
Faworyzowanie artystéw z duzych osrodkow 10%

Jawne lub ukryte formy cenzurowania sztuki 8%
Dostrzegam inne problemy 2%
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80%

Wykres 26. Co gnebi artystki i artystéw w Polsce? Rozktad odpowiedzi na pytanie o problemy artystek i artystéw (A25_08). Mozna
byto wskaza¢ maksymalnie pie¢ odpowiedzi

Odpowiedzi wydajg sie potwierdza¢ wyniki przedstawione w innych miejscach raportu i zaproponowane
przez nas interpretacje. Zdecydowanie najwazniejszym zmartwieniem cztowieka pragngcego zostaé¢ w
Polsce artyst(k)a jest brak dojrzatego rynku sztuki, ktéry wskazato az 71% ankietowanych, nastepnie zas —
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niski poziom edukacji artystycznej (uznany za jeden z najwazniejszych probleméw przez 48% uczestnikéw
badania). Te dwa omawiane juz wczesniej zjawiska — pierwsze w szczegdlnosci w tym raporcie, drugie za$
w raporcie z badan ogdlnopolskich — wydajg sie rzutowaé na wiele problemdéw wskazanych przez
ankietowanych na kolejnych miejscach. Sg to rozmaite trudnosci zwigzane z z uprawianiem sztuki jako
sposobem zarabiania na zycie, a wiec niepewnos¢ jutra i zatrudnienia (47%), zwtaszcza wobec stabego
wsparcia dla twdrczosci artystycznej ze strony parnstwa (40%), wynikajaca ze stabo rozwinietej kultury
kolekcjonowania sztuki (32%), stabosci infrastruktury sztuki (27%) i ogdlnie — braku zapotrzebowania na
prace artystow (32%).

Wobec zjawisk wskazanych powyzej w najlepszym razie drugorzedne okazujg sie, zdaniem oséb
konczgcych ASP, ewentualne problemy zwigzane ze sposobem funkcjonowania srodowiska artystycznego,
takie jak zta atmosfera w srodowisku (ktéra dostrzega i uwaza za jeden z wazniejszych probleméw 23%
ankietowanych), brak wystarczajgco dobrej krytyki artystycznej (22%), medidéw zajmujacych sie sztuka
(15%), niejasnosc¢ regut obowigzujacych w swiecie sztuki (16%) czy faworyzowanie oséb z duzych osrodkéw
(10%).

Podobnie jak uczestnicy sondazu ogdlnopolskiego absolwentki i absolwenci ASP na dos¢ odlegtym miejscu
umiescili konserwatyzm obyczajowy Polakdéw (19%). Réwniez niewielu dostrzega, a przynajmniej uwaza za
jeden z najistotniejszych problemdéw, niecheé publicznosci wobec sztuki (14%), a na ostatnim miejscu —
identycznie jak w sondazu ogdlnopolskim — znalazty sie jawne lub ukryte formy cenzurowania sztuki. Tego
typu problemy wydajg sie znacznie czestsze w dyskusjach prowadzonych wokét sztuki — zaréwno
profesjonalnych, jak i wybuchajacych przy okazji kontrowersji wokét prac budzacych szczegdlne emocje —
niz w Swiadomosci tworcéw i odbiorcdw sztuki, a przynajmniej schodzg na dalszy plan, gdy zestawic je z
kwestiami ekonomicznymi i zawodowymi. Wydaje sie, ze ktopotem artystek i artystdw jest, w ich
przekonaniu, brak zainteresowania sztukg ze strony Polek i Polakéw oraz gotowosci do finansowania
sztuki, a takze zakupywania prac — co jest zwigzane z poziomem edukacji artystycznej — bardziej niz

wrogos¢ lub ewentualna cenzura.

Podsumowujac ten watek, warto zwréci¢ uwage, iz zjawiska, ktére zdaniem artystow sg najwazniejszymi
problemami (a wiec brak dojrzatego rynku sztuki, niski poziom edukacji artystycznej, niemoznos¢
utrzymania sie ze sztuki czy brak réznych form wsparcia ze strony panstwa), choé na pierwszy rzut oka
dotyczg osobnych kwestii, to jednak sg ze sobg Scisle powigzane i nalezg do tej kategorii problemdw,
ktdrych nie mozna rozwigzaé¢ w natychmiast, np. poprzez zwiekszenie naktadéw na dotowanie sztuki czy
rozwdj infrastruktury pozwalajgcej ja prezentowac. Jak sie wydaje, wszystkie one wynikajg z braku
spotecznego zainteresowania sztuka, ktére powoduje brak zapotrzebowania na dzieta sztuki, a co za tym
idzie — sprawia, ze rynek sztuki w Polsce jest bardzo stabo rozwiniety, to zas z kolei powoduje, iz artysci
majg ogromny problem z utrzymaniem sie z jej uprawiania. W naszym przekonaniu podstawowym
sposobem rozwigzywania tych problemdéw sg dtugotrwate i systemowe dziatania majace na celu
zwiekszenie zainteresowania sztukg, wsparte systematycznym wzrostem naktadéw na wspieranie dziatan
artystéw oraz rozwdj infrastruktury. Tylko w ten sposéb — czyli zaczynajgc od intensywnych wysitkdw na
rzecz edukowania dzieci i mtodziezy, a nastepnie zwiekszajgc prawdopodobierstwo kontaktu ze sztuka
poprzez poszerzenie kontekstow, w ktérych jest ona obecna — jesteSmy w stanie podja¢ prébe rozwigzania
problemu marginalizacji sztuki. Inne rozwigzania, jak rozwdj systemu stypendialnego, wsparcia dla
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artystéw ze strony panstwa, sg oczywiscie niezwykle potrzebne, ale jezeli bedg one jedynymi formami
rozwigzywania problemow, z jakimi borykajg sie artysci, to nie spowodujg, ze te problemy znikna.

Co stanowi o potencjale polskiej sztuki? Zdaniem ankietowanych — przede wszystkim jej wysoki poziom
artystyczny oraz oryginalnos$¢, a takze wolnosé tworzenia. Kazdg z tych odpowiedzi uznata za jeden z
najwiekszych potencjatow polskiej sztuki prawie potowa uczestnikow badania. Sporo wskazan uzyskata tez
teza, ze potencjatem polskiej sztuki jest bogata kultura, z ktérej mogg czerpaé artysci, a takze wysoki
poziom szkolnictwa artystycznego. Wszystkie pozostate tezy dotyczgce silnych stron polskiej sztuki cieszyty
sie juz zdecydowanie mniejszym zainteresowaniem, co nie dziwi, jesli wzig¢ pod uwage, ze czesto odnosity
sie one do takich zjawisk i atutow, ktére zdaniem absolwentek i absolwentéw ASP raczej w Polsce nie
wystepuja — jak pokazywaty odpowiedzi na pytanie o problemy sztuki w Polsce. 13% nie dostrzega zadnej
silnej strony ani potencjatu w polskiej sztuce.

Warto zatem zwrdci¢ uwage na to, ze choc¢ pytaliSmy tutaj o potencjaty, ktérymi dysponuje polska sztuka,
to mozna to pytanie réwniez potraktowac jako dotyczgce tego, co artysci uznajg za stabos¢. Wszedzie tam
bowiem, gdzie pewne kwestie moggce by¢ sitg rodzimej dziatalnosci artystycznej byty wybierane przez 1-
4% respondentdéw, mozna widzie¢ stabosci polskiego Swiata sztuki. Gdybysmy w ten sposdb przeczytali te
dane, to okaze sie, iz oprocz tych aspektéw, ktdre wskazywano jako stabosci w poprzednim pytaniu,
pojawiajg sie nowe, ktore nie sg traktowane jako mocna strona sztuki w naszym kraju. Oprécz tych
wewnatrzsrodowiskowych (jak zintegrowane srodowisko, rozwiniety rynek kolekcjonerski, jasne reguty
obowigzujgce w swiecie sztuki, obecnosé rozpoznawalnych na $wiecie instytucji artystycznych czy wysoki
poziom krytyki artystycznej) obecne sg tez inne, odnoszace sie do szerszego kontekstu funkcjonowania
sztuki (jak brak zainteresowania sztukg ze strony witadz samorzgdowych i panstwowych czy dobrze
rozwinietych systemow stypendialnych).
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Oryginalno$¢ tworzonej sztuki 46%

Wolnos¢ tworzenia 45%

Wysoki poziom artystyczny tworzonej sztuki 44%

Bogata kultura, z ktérej moga czerpac artysci 37%
Wysoki poziom szkolnictwa artystycznego 30%

Pluralizm modeli tworzenia i rodzajow sztuki 12%

Wsparcie dla sztuki ze strony biznesu 8%

Obecnosc¢ profesjonalnych mediow informujgcych o sztuce 6%
(prasa, programy telewizyjne i radiowe) °

Zintegrowane i wspétdziatajgce ze sobg Srodowisko 4%
Zainteresowanie sztuka ze strony wtadz lokalnych 3%

Dobrze rozwiniety rynek kolekcjonerski 3%

Dobrze rozwiniete systemy stypendialne i grantowe 3%
wspierajgce tworczosc °

Obecnos¢ znanych na swiecie instytucji artystycznych 3%
Zainteresowanie sztuka ze strony wtadz centralnych 3%

Jasne reguty kariery artystycznej. 2%

Dobra infrastruktura pozwalajgca pokazywac sztuke 2%

Wysoki poziom krytyki artystycznej 2%

Otwartos¢ polskiego spoteczenstwa na to, co nowe i nieznane 1%
Dobrze przygotowani do odbioru sztuki widzowie 1%
Co$innego 3%

Nie widze tego rodzaju silnych stron 13%
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Wykres 27. Co jest silng strong (wartoscig, potencjatem) sztuki w Polsce? Rozktad odpowiedzi na pytanie o silne strony polskiej

sztuki (A26). Mozna byto wskaza¢ maksymalnie pie¢ odpowiedzi

W podsumowaniu tego watku dotyczgcego rozpoznawalnych przez artystéw stabosci i potencjatéw sztuki
w Polsce warto zauwazyg, ze ich bilans prowadzi do wniosku, iz sztuka w Polsce ma sie dobrze, jezeli chodzi
o jej poziom, a takze poziom ksztatcenia artystow, oryginalnos¢, swobode, jaka cieszg sie artysci, zas duzo
gorzej, jezeli chodzi o zainteresowanie nig oraz warunki umozliwiajgce tworzenie oraz utrzymywanie sie z
kreowania sztuki. Oznacza to, iz prawdopodobng zgeneralizowang postawag artystow wobec tego, co robig,
musi by¢ poczucie niedowarto$ciowania czy wrecz frustracji. Z jednej strony bowiem rozpoznajg oni swoje
mozliwosci, oryginalnosé, umiejetnosci jako wysokie, z drugiej za$ widzg, iz ani nie sg one pozytkowane
przez system ani wspierane na tyle, by mozna byto z nich uczyni¢ podstawe bezpiecznego zycia.
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Charakterystyczne jest, iz wiekszos¢ problematycznych dla artystow kwestii to te, ktére s3 wobec nich
zewnetrzne, za$ jako potencjat okreslajg te aspekty, ktére okreslajg ich samych. Oznaczaé to moze, iz
jednym z podstawowych ryséw swiadomosci artystow dziatajgcych w Polsce jest poczucie ograniczonej
sprawczosci, niezdolno$¢ do skutecznego realizowania swoich zamiaréw i to pomimo ze twdrca dysponuje
wszelkimi niezbednymi ku temu zasobami. Jednoczesnie az 23% osdb wskazuje jako stabos¢ sztuki w Polsce
zta atmosfere w sSrodowisku, 16% — niejasnos¢ regut obowigzujacych w Swiecie sztuki, a 10% —
faworyzowanie oséb z duzych osrodkdéw. Moze to oznacza¢, iz jednym z powoddw odczuwanych przez
twoércow deficytéw sprawczosci jest brak zdolnosci do podejmowania zbiorowych dziatan na rzecz
eliminacji tego, co uznaje sie za przeszkode w tworzeniu sztuki. Dodatkowym aspektem utrudniajgcym to
wspotdziatanie wydaje sie by¢ wskazywane jako problem przez 23% zdominowanie rzeczywistosci przez
rynek, komercje, bo oznacza to, iz prawie % oséb biorgcych udziat w badaniach zauwazy wysoki stopien
rywalizacji w obrebie swiata artystycznego, ten zas z pewnoscig nie sprzyja solidarnosci i wspétdziataniu.
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To, ze w oczach ankietowanych samo ukoriczenie liceum plastycznego nie wystarcza do nazywania sie
artyst(k)g, nie oznacza bynajmniej, ze nie konczyli tego typu szkét. Prawie potowa ankietowanych
ukonczyta szkote podstawowg lub Srednig o profilu artystycznym albo klase artystyczna.

szkota Srednia o profilu artystycznym lub

0,
klasa o takim profilu e

Studia podyplomowe dotyczgce sztuki 12%

Kursy dotyczace sztuki 11%

Szkota podstawowa o profilu artystycznym

) : 2%
lub klasa o takim profilu i

Zadne z powyzszych 37%
0% 10% 20% 30% 40% 50%

Wykres 28. Wyksztatcenie artystyczne osob uczestniczgcych w badaniu. Procenty nie sumujg sie do stu, poniewaz mozna byto
zaznaczy¢ wiecej niz jedng odpowiedz

W tych wczesnych, a nawet wczesniejszych od nich decyzjach, doswiadczeniach i predyspozycjach
ankietowani upatruja czesto korzeni swojego zainteresowania sztukg i bycia artyst(k)a jako sensu i sposobu
zycia, a takze przypisujg im duze znaczenie, jesli chodzi o decyzje o podjeciu studiow w ASP. Wsréd wielu
pytan okreslajgcych trajektorie biograficzne i zawodowe ankietowanych zadalismy, po pierwsze, wtasnie
to dotyczace powodu podjecia takich studiéw, proszagc o wybdr dowolnej liczby sposrdd dziesieciu
zaprezentowanych motywdw. Absolutng dominacja cieszg sie dwa z nich: zainteresowanie sztuka (83%)
oraz umiejetnosci i predyspozycje artystyczne (82%), a trzeci w kolejnosci czynnik to cheé kontynuowania
wczesniejszych etapdw edukacji artystycznej (35%). Odpowiedzi sugeruja, ze wybor tej sciezki ksztatcenia
jest silnie okreslony przez potencjat obecny w jednostce na znacznie wczesniejszych etapach jej biografii
albo przynajmniej — tak reinterpretowany po ukorczeniu studidw. Réwniez w tym wypadku nasi
respondenci podtrzymujg dominujgcg narracje, o ktérej byta mowa wczesniej: sztuka to powotanie, ale tez
sztuka to zycie, a doktadniej cos, czemu zycie sie poswieca. Wybdr uczelni artystycznej jest wiec naturalng
konsekwencja tego, ze sztuka jest juz wczesniej przedmiotem zainteresowania (lub/i ksztatcenia) oraz
predyspozycji, ktére wskazujg, iz w przysztosci bedzie sie ja tworzy¢. Dosé niewiele oséb (25%) wskazato
na charakter lub klimat studidéw, zaznaczyto inspiracje ze strony nauczycieli (21%) lub innych oséb (18%),
co wskazuje, iz szkofa artystyczna to raczej domkniecie woli bycia twdrcag niz miejsce, w ktérym sie ja
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stwarza. 7% respondentéw twierdzi, ze zaczeto studiowac sztuke, ze wzgledu na rodzinne tradycje, a tylko
5% pod wptywem namowy rodziny lub innych oséb. Jedynie 4% ankietowanych uwaza, ze wybdr ich
studiéw byt kwestig przypadku, co mozna interpretowac jako wyraz wyjgtkowo wysokiej samoswiadomosé
i refleksyjnos¢ studiujgcych na tego uczelniach artystycznych, skutkujgce mysleniem o takiej $ciezce
ksztatcenia na wczesnych etapach zycia, ale tez — jako wyraz przekonania, ze zwigzek ze sztuka jest
elementem sensownej narracji, sensem zycia, powotfaniem.

Zainteresowanie sztuka 83%

Umiejetnosci, predyspozycje artystyczne 82%

Chec kontynuowania wczesniejszych etapdw edukacji

. 35%
artystycznej

Charakter lub klimat tych studiow 25%

Inspiracja ze strony nauczycielina wczesniejszych etapach

0,
ksztatcenia i

Inspiracja ze strony innych oséb 18%
Che¢ kontynuowaniatradycji rodzinnych 7%
Namowa rodzicow lub innych ludzi 5%
Przypadek 4%
tatwosc dostania sie na te studia 1%

Cosinnego | 9%
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Wykres 29. Rozktad odpowiedzi na pytanie o motywacje do pojecia studiéw w ASP (A5)

Nalezy tez jednak przypomnieé o ryzyku, ze z uwagi na wysitek i czas potrzebny do wypetnienia ankiety do
badania zgtaszato sie ponadprzecietnie duzo osdéb silnie zainteresowanych sztukg, nie zas tych, dla ktérych
ASP byto w wiekszym stopniu przypadkiem lub nieudang przygoda. Z tych samych powoddéw nie mozna
mie¢ pewnosci, w jak duzym stopniu wszystkich absolwentek i absolwentéw ASP dotyczy odpowiedz na
kolejne pytania, zgodnie z ktérymi:

e Gdyby dzi$ jeszcze raz podejmowac decyzje o podjeciu studidw, to 65% respondentéw
zdecydowanie wybratoby ponownie uczelnie artystyczng, a 23% sposrdd nich — raczej tak;

o 68% ankietowanych deklaruje, ze zwigzek miedzy ich wyksztatceniem a aktualnym zajeciem jest
silny, 28% — ze jest cze$ciowy lub posredni, a zaledwie 3% — ze ich praca nie jest zwigzana ze sztuka.

Réwniez tu znajduje swoje potwierdzenie sygnalizowane wyzej ocenianie bycia artystg jako wykonywanie
unikalnej profesji w tym sensie, ze tak silnie powigzanej z biografia, iz niewyobrazalne staje sie dla jednostki
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bycie kims$ innym. Nie ma lepszego sposobu pokazania, jak wazna dla artystéw jest sztuka, niz wskazanie
na to, ze pomimo iz bardzo niewielu twdrcéw wstepuje do ich rozpoznawalnego przez szerszg publicznos$é
panteonu, niewielu tez jest w stanie utrzymac sie ze sztuki i zyje czesto w biedzie, to wiekszos¢ z tych,
ktdrzy ukonczyli szkote artystyczng, zrobitaby to raz jeszcze i wykorzystuje zdobyte tu wyksztatcenie na co
dzien, choé niekoniecznie po to, aby tworzy¢ sztuke.

Jednoczesnie okazuje sie, ze cho¢ w swiadomosci ankietowanych wsréd czynnikéw okreslajgcych ich
decyzje o studiach w akademii marginalne znaczenie zajmujg okolicznos$ci zewnetrzne i kapitat, ktérym
dysponowali, to wydaja sie one bardzo znaczgce dla prawdopodobienstwa wybrania takiej wtasnie sciezki
biograficznej. Az potowa z nich ma osoby tworzgce sztuke w swojej rodzinie, najczesciej — wsrdd swoich
przodkéw.

35% 14% 49% 2%

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Tak, moi przodkowie (dziadkowie, rodzice lub ich krewni, np. wujostwo)
Tak, inni moi krewnilub powinowaci (np. kuzynostwo, tes¢, szwagierka)
Nie

Trudno powiedzie¢

Wykres 30. Rozktad odpowiedzi na pytanie: Czy w Pani/Pana rodzinie byty lub sq osoby tworzgce sztuke? (A10)

Nie zaobserwowalismy natomiast istotnych statystycznie zwigzkéw miedzy tak mierzonymi tradycjami
rodzinnymi a prawdopodobienstwem, ze po ukonczeniu akademii bedzie sie uprawia¢ sztuke, wystawiaé
swoje prace lub je sprzedawa¢. Wydaje sie, ze szanse na zachowanie po studiach zwigzku ze sztuka lub
kariere artystyczng zalezg od innych czynnikéw.

Interesujgcy kwestig okreslajacg biografie artystek i artystow jest tez to, czy po zakonczeniu studiéw
pozostali w tym samym miejscu, czy tez zmienili miejsce zamieszkania. Wskazuje to na ich stopien
mobilnosci, ale tez na site obserwowanego w Polsce procesu metropolizacji — wielkie miasta zasysaja
réznego rodzaju kapitaty z mniejszych, zas stolica przechwytuje je zaréwno z mniejszych osrodkow, jak i
wiasnie z pozostatych wielkich miast. Wyniki potwierdzaja wczesniejsze potoczne i publicystyczne
obserwacje, zgodnie z ktérymi jednym z miast o najwyzszym odsetku emigrujacych artystek i artystéw jest
Poznan. Pozostate to Wroctaw, a takze Krakdéw i Torun, przy czym:
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e W przypadku Krakowa dane sg raczej mylgce: na niski odsetek oséb pozostajgcych po studiach w
wojewddztwie, ktérego to miasto jest stolicg, rzutuje fakt, ze cze$s¢ osdb biorgcych udziat w
badaniu studiowato w fili krakowskiej ASP w Katowicach, ktora dopiero od 2001 roku stata sie
samodzielng uczelnia. Jej absolwenci podajg wiec nieraz Krakéw jako miejsce studiowania,
natomiast w rzeczywistosci uczyli sie w Katowicach (z tego powodu okazuje sie, ze 20%
krakowskich absolwentéw mieszka w wojewddztwie $lgskim). Rzadko zdarza sie natomiast, aby
absolwenci krakowscy przeprowadzali sie po studiach do Warszawy.

e W przypadku Torunia liczba uczestnikow badania jest zbyt niska, aby traktowaé ten wynik jako
wystarczajgco rzetelny.

Rzadko zdarza sie natomiast, aby zmienity wojewddztwo osoby koriczagce ASP w Warszawie i Katowicach,
a duzy odsetek absolwentéw pozostaje w wojewddztwie pomorskim po skoriczeniu akademii w Gdansku.

Katowice 95%
Warszawa 93%
Gdansk 80%
todz? 75%
Torun 67%
Wroctaw 62%
Poznan 60%
Krakow 60%
0% 20% 40% 60% 80% 100%

Wykres 31. Odsetek absolwentek i absolwentéw ASP mieszkajgcych obecnie w wojewddztwie, w ktérym ukonczyli studia — wedtug
miasta ukoniczenia studidw

Jesli absolwenci poznanscy i wroctawscy opuszczajg po studiach wojewddztwo, to najczesciej wyjezdzaja
do Warszawy. Co ciekawe, zmiana miejsca zamieszkania po ukoriczeniu ASP to proces niemal niewidoczny
wsréd absolwentéw koriczacych studia do poczatku lat 90. i stabo widoczny w kolejnym dziesiecioleciu,
natomiast bardzo wyrazny wsréd osdéb konczacych studia po 2001 roku. W rezultacie o ile wsrod
absolwentek i absolwentéw ASP z rocznikéw 1975-1991 mieszkajgcych w Warszawie lub okolicach prawie
90% konczyto ASP w Warszawie, o tyle wsrdd rocznikdéw 1992-2011 jest to juz mniej niz 70% — pozostali
to osoby, ktére naptynety do stolicy z innych miast, a w szczegdlnosci z Poznania.

Nalezy zaznaczyé, ze choé¢ znamy odsetek osob, ktére ukonczyty uczelnie w okreslonym miescie i
przeprowadzity sie do innego docelowego miejsca zamieszkania, gtéwnie Warszawy, to nie wiemy, co byto
przyczyng migracji. Mozemy sie jednak domysla¢, iz waznym powodem byto to, ze w Warszawie
skumulowane zostaty najwazniejsze rodzaje kapitatéw i mozliwosci sprzyjajacych uprawianiu sztuki i
utrzymywaniu sie dzieki zajeciu zwigzanemu ze sztukg, rozwijaniu kariery artystycznej, uzyskiwaniu
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dostepu do miedzynarodowych obiegéw sztuki. Domysty te wzmacniajg informacje na temat cenionych
przez artystéw osrodkdéw, w ktérych uprawia sie sztuke, a takze podkreslana w wywiadach pogtebionych
centralizacja polskiego swiata artystycznego. Dosy¢ znaczacy jest tu jednak przypadek Poznania — miasta,
w ktérym dziata uznawana przez wielu za najlepszg w Polsce uczelnia artystyczna i w ktérym sg majetni
kolekcjonerzy i prywatne instytucje artystyczne, a takze wielu znanych krytykow i teoretykéw sztuki. Co
wiecej, lokalna uczelnia moze poszczycié¢ sie, ze jej absolwenci sg silnie obecni w obiegu sztuki.
Jednoczesnie wydaje sie, ze problemem Poznania jest brak rozpoznawalnych instytucji publicznych
prezentujacych sztuke, a wiec podmiotdw majgcych zdolno$é ustanawiania hierarchii w obrebie swiata
artystycznego. Ponadto poznanskie srodowisko artystyczne cechuje swoista samowystarczalnosé¢ w
tworzeniu obiegu sztuki, jej oceny, krytyki artystycznej, co z kolei sprawia, iz staje sie ono zamkniete i
odciete od szerszego s$wiata sztuki. Gtéwnym wiec sposobem na wejscie do tego ostatniego jest
opuszczenie lokalnego srodowiska. Paradoks polega na tym, ze to pogtebia te zamknietos¢, bo wysysa
osoby, ktére mogtyby takg sytuacje zmienié.

Z pewnoscia nie ma jednej odpowiedzi na to pytanie. Jest tez wiele sposobdéw, na ktére mozna prébowac
udzieli¢ na nie odpowiedzi. Ograniczamy sie do jednego: oddajemy gtos tym, ktérzy tworzg sSwiat
artystyczny albo przynajmniej sie z nim przez dtugi czas stykali. Ankietowanych poprosilismy o ocene
znaczenia kazdego z 20 przedstawionych im czynnikdw, ktére moga sprzyja¢ rozwojowi kariery
artystycznej. Jak sie okazuje, takze ich zdaniem trudno udzieli¢ jednoznacznej odpowiedzi. Ponad potowa
uznata co najmniej trzy czynniki za kluczowe, a 84% wskazato az dziesie¢ lub wiecej czynnikéw majacych
co najmniej duze znaczenie.
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Liczba czynnikdw uznanych za kluczowe Liczba czynnikéw uznanych za kluczowe lub majgce duze znaczenie

Wykres 32. Co sprzyja karierze artystycznej w Polsce? Liczba czynnikdw uznanych przez absolwentki i absolwentéw ASP za kluczowe
oraz za majgce duze znaczenie (A9)
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Niekwestionowane pierwsze miejsce zajety updr i konsekwencja. Taka odpowiedz moze sie kojarzy¢ z
wyobrazeniem kariery jak w American dream i wiarg w sprawczos¢ jednostki oraz sprawiedliwy system,
ktdéry nagradza proporcjonalnie do wtozonego wysitku. Warto jednak zauwazy¢, iz tego typu myslenie o
karierze mozna tez potraktowad raczej jako wskaznik powszechnego odczucia, iz jednostka, ktéra chce byé
artyst(k)g, musi liczy¢ na sama siebie, ze nikt jej nie pomoze w rozwijaniu jej talentéw i umiejetnosci. W
takiej perspektywie interpretacyjnej powszechnos¢ tej odpowiedzi podkresla, jak duzym uporem i
konsekwencjg trzeba sie wykazaé, aby osiggng¢ sukces mimo licznych przeszkdd, oméwionych w wielu
miejscach tego raportu oraz wskazywanych w wywiadach pogtebionych (zob. raport z IV etapu badan),
czekajgcych na osobe, ktdrej praca polegataby na tworzeniu sztuki. Czynnikéw, ktdére uzyskaty bardzo
liczne wskazania, jest jednak znacznie wiecej. Co najmniej % ankietowanych jest zdania, ze karierze
artystycznej sprzyjajg takze umiejetnosé sprzedawania sie, obecnos¢ w mediach artystycznych, warsztat
oraz talent. Ten pierwszy czynnik wskazuje na wysokg swiadomosé, iz o sukcesie artystycznym nie decyduja
tylko przymioty zwigzane z talentem czy umiejetnosciami, ale raczej widzialno$é, ktéra ma u swoich
podstaw zdolno$¢ do promowania samej/samego siebie. Oznacza to, iz arty$ci mogg tez w ten sposob
uniewazniac¢ sukcesy tych, ktdrzy znajdujg sie na szczycie — wskazujac, iz zostaty one osiggniete nie przy
pomocy tych zasobow, ktére akceptuje Srodowisko, ale poprzez dziatania wobec niego zewnetrzne i czesto
nieakceptowane, jak intensywna autopromocja, umiejetnos¢ zwracania na siebie uwagi, skandale
obyczajowe. Na istotno$é tego czynnika wskazuje tez kolejny — obecnos¢ w mediach artystycznych. Cho¢
podkresla on juz doniosto$¢ wewnatrzsrodowiskowej oceny jako warunku rozwijania kariery, to
jednoczesnie akcentuje widzialnos¢. Trzy kolejne pod wzgledem istotnosci czynniki — warsztat, talent,
wysoka jakos¢ prac — wskazujg z kolei, iz wiekszo$¢ artystéw jest wcigz przekonana o tym, iz sukces w
Swiecie artystycznym jest zastuzong nagroda albo za doskonate opanowanie warsztatu wymagajgce
wieloletniego treningu, albo za posiadanie unikalnych cech, albo za wysoki poziom tego, co sie tworzy.
Warto tez zwrdci¢ uwage, ze ponad 60% artystow (sposrdd ktdrych 23% uznaje to za kluczowe) uwaza, iz
kariera artystyczna jest zalezna od ukfaddéw i znajomosci w Swiecie sztuki, ale juz tylko 8% sposrdd nich
uwaza za kluczowy czynnik tego rodzaju uktady i znajomosci poza swiatem sztuki. Oznaczaé to moze, iz
artysci majg wysoka swiadomosé, iz swiat artystyczny ma podwadjng nature: z jednej strony jest izolowany
od reszty $wiata spotecznego, z drugiej zas ogromng role odgrywajg w nim relacje o bliskim, towarzyskim
charakterze, prowadzace do wytaniania sie grup, srodowisk trzymajgcych sie razem i wzajemnie sie
wspierajacych.
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Updri konsekwencja

Umiejetnos¢ , sprzedawania sie”

Obecnos$¢w mediach artystycznych (recenzje wystaw,
wywiady itd.)

Warsztat (nabyte umiejetnoscitechniczne i manualne)
Talentiinne wrodzone predyspozycje
Wysoka jakos¢ prac artystycznych

Opieka ze strony wybitnego kuratora

Innowacyjnos¢, progresywnosc, tworzenie dziet
bezprecedensowych

Prezentowanie swoich prac za granicg

Uktady, znajomosciw Swiecie sztuki

Pomoc ze strony panstwa (stypendia, granty, opieka
publicznych instytucji)

Bezkompromisowos¢

Prezentowanie swoich prac w Polsce
Szczescie, traf, przypadek
Ukonczenie dobrej szkoty artystycznej

Zamieszkiwanie w waznych osrodkach artystycznych

Bywanie (spotkania towarzyskie, wernisaze, dyskusje
poswiecone sztuce)

Uktady, znajomosci poza Swiatem sztuki
Obecnos¢ w mediach pozaartystycznych

Tradycje rodzinne zwigzane z uprawianiem sztuki

B Kluczowe znaczenie Duze znaczenie

Wykres 33. Co sprzyja karierze artystycznej w Polsce? Rozktad odpowiedzi

odpowiedzialnych za sukces (A9)
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M Bez zadnego znaczenia

dotyczacych poszczegdlnych czynnikow

W pogladach osdb uczestniczacych w badaniach mozna odnalezé pewne wzory. Przy pomocy analizy

czynnikowej?®, opartej na korelacjach miedzy odpowiedziami, mozemy wskazane wyzej 20 czynnikdw

28 . . . . P . . . , .
Opisane w tym miejscu kategorie oparte sg na analizie czynnikowej, wykonanej metoda gtéwnych sktadowych z rotacja
Varimax i testowaniem réznej liczby czynnikéw oraz testowaniem wykluczania elementdéw o zbyt niskiej wartosci KMO lub

niskich zasobach zmiennosci wspdline;j.
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zredukowaé do kilku zbiorczych kategorii®®. Przyjmujac kryterium czysto matematyczne®®, mozna wyréznié
nastepujgce czynniki:

1. Wsparcie ze strony $wiata sztuki i panstwa oraz inne czynniki zewnetrzne. Na ten czynnik
sktadajg sie opieka wybitnego kuratora, pomoc ze strony panstwa (stypendia, granty, opieka
publicznych instytucji), obecnos¢ w mediach artystycznych (recenzje, wywiady itd.), a w dalszej
kolejnosci — prezentowanie swoich prac za granicg, zamieszkiwanie w waznych os$rodkach
artystycznych oraz bywanie (spotkania towarzyskie, wernisaze, dyskusje).

2. Jako$¢iinnowacyjnos¢ prac oraz ich prezentowanie. Drugg kategorie skorelowanych odpowiedzi
tworzg te wskazujgce na co$ zupetnie przeciwnego niz w przypadku czynnika pierwszego: cechy
tworzonych przez siebie prac i umiejetnosé¢ ich zaprezentowania. Kategoria obejmuje tworzenie
prac innowacyjnych, progresywnych, bezprecedensowych, o wysokiej jakosci oraz prezentowanie
ich w Polsce i za granica. Ujemnym korelatem tego czynnika jest wskazanie na uktady, znajomosci
w Swiecie sztuki.

3. Czynniki pozamerytoryczne: uktady, marketing i szczescie. Na te kategorie sktadajg sie takie
skorelowane wskazania, jak uktady i znajomosci (zaréwno te w sSwiecie sztuki, jak i poza nim),
szczescie i przypadek, umiejetnosc sprzedawania sie oraz obecnos¢ w mediach pozaartystycznych.

4. Talent, warsztat i wyksztatcenie. Ten czynnik obejmuje wskazania na znaczenie warsztatu
(nabytych umiejetnosci technicznych i manualnych), talentu i wrodzonych predyspozycji oraz
ukonczenia dobrej szkoty artystycznej, a w mniejszym stopniu — na upér i konsekwencje.

5. Ostatni czynnik nie tylko ttumaczy najmniej wariancji, ale jest tez niezbyt wyraznie zarysowany, a
jego fadunki czynnikowe sg niskie. Mozna go okresli¢ jako upér i bezkompromisowo$é. Obok tych
dwdch wskazan obejmuje tez bywanie (spotkania towarzyskie, wernisaze, dyskusje) oraz obecnosc
w mediach pozaartystycznych.

Jak mozna zauwazy¢, czynniki 1. i 3. wskazujg na okolicznosci zewnetrzne oraz jakosci pozaartystyczne,
podczas gdy czynniki 2. i 5. przeciwnie — dotyczg sprawczosci jednostki oraz jakosci jej pracy (czynnik 4.
blizszy jest tej drugiej grupie, cho¢ obejmuje tez to, co wrodzone, a takze uksztattowanie tych
predyspozycji przez odpowiednia szkote). To wiasnie ta réznica wyznacza najbardziej podstawowy podziat
czynnikéw odpowiedzialnych za sukces artystyczny. Jesli z géry okreslimy liczbe czynnikéw jako dwa, to
algorytm analizy czynnikowej rowniez zaproponuje wtasnie takie rozwigzanie, w ktérym jeden z nich
tworza elementy sktadajgce sie na opisane wyzej czynniki 1. i 3. (a wiec okolicznosci zewnetrzne oraz
kryteria pozaartystyczne/pozamerytoryczne), drugi za$ — sktadajgce sie na czynniki 2., 4. i 5. (czyli
dotyczace cech jednostki i artystycznych aspektéw jej pracy)*™.

¥z analizy wykluczono odpowiedzi na pytanie o znaczenie tradycji rodzinnych z uwagi na brak korelacji miedzy odpowiedziami
na nie a odpowiedziami na ktérekolwiek z pozostatych pytan.
30 4. . .
Wskaznik eigenvalue wiekszy od 1.
31 T . sa . o P " . e . . . . s e ;.

Jesdli z kolei wyrdznimy trzy czynniki, wowczas drugi z wyzej wskazanych rozdziela sie na kwestie oryginalnosci i jakosci prac (a
wiec czynnik 2. w opisanym wczes$niej rozwigzaniu z piecioma czynnikami) oraz umiejetnosci ich zaprezentowania, a takze kwestie
talentu, warsztatu oraz uporu i konsekwencji (czyli w istocie na czynniki dotyczgce kwestii pozaartystycznych) a na dalszych
miejscach — ukonczenia odpowiedniej szkoty oraz bezkompromisowosci (czynniki 4. i 5. w rozwigzaniu z piecioma czynnikami). Z
kolei wyrdznienie czterech czynnikéw powoduje rozdzielenie okolicznosci zewnetrznych na dwie podkategorie, opisywane w
rozwigzaniu piecioczynnikowym przez czynniki 1. i 3.
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Bardzo podobne wyniki przynosi hierarchiczna analiza skupient dotyczaca zmiennych, a wiec jeszcze inna
technika statystyczna stuzgca wykrywaniu podobienstw w odpowiedziach na rézne pytania. Ponizszy
diagram przedstawia kolejne pietra kategoryzacji czynnikdw sprzyjajgcych karierze artystycznej, opartej na
korelacjach miedzy odpowiedziami uczestnikéw badania®.

. { Prezentowanie swoich prac za granica ‘
| Prezentowanie | |
o1 { Prezentowanie swoich prac w Polsce ‘
| TWO;;J?OSCI iy Jakoééi ) { Wysoka jakos¢ prac ‘
prezentacja INNOWacyjnosc { Innowacyjnoéé, progresywnoscé ‘
Cechy
artystki/ty, — Bezkompromisowos$é
| jejpracyi |
twdrczosci | g g -
Talent Talent, wrodzone predyspozycje
warsztat
| Osoba Warsztat ‘
artystki/ty
Upori
konsekwencja
Czynniki
sprzyjajace | | Pomoc panistwa ‘
karierze
artystycznej Opieka wybitnego kuratora
Wsparcie,
— znajomosci, Uktady i znajomosci w
pokazanie sie Swiecie art.
Umiejetnosc sprzedania sie
Widzialno$¢/marketing
Obecnosc w mediach art. ‘
Okolicznosci
] zeg:;t;ge an | Traf Szczescie, przypadek ‘
znajomosci - - T
: Znajomosci poza $wiatem art. ‘
Pozycja
wejsciowa, — : :
S kapitat H widzialnoge Obecnosé¢ w mediach nieart. ‘
spoteczny, | [ ogdlna _

{ Mieszkanie w duzym osrodku art. ‘

Wykres 34. Drzewo czynnikdw wptywajgcych na kariere artystyczng, powstate na podstawie analizy relacji miedzy odpowiedziami
udzielonymi przez absolwentki i absolwentéw ASP (A9)

32 Wykonano wiele takich analiz, a zaprezentowane rozwigzanie powstato przy pomocy analizy skupiet metodg Warda na bazie
kwadratu odlegtosci euklidesowej. Z analizy wytgczono odpowiedzi na pytanie o znaczenie tradycji rodzinnych oraz o znaczenie
dobrej szkoty artystycznej z uwagi na ich niskie korelacje z innymi odpowiedziami. Gdyby uwzgledni¢ je na wykresie 34, znalaztyby
sie w jego dolnej czesci.
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Powyzsza lista, choé¢ rozbudowana, nie wyczerpuje czynnikéw, ktére zdaniem oséb konczacych ASP
okreslajg szanse na kariere artystyczng, a przynajmniej takie wrazenie pozostawiata ona wsréd
ankietowanych. Na pytanie, czy jakich$ czynnikéw zabrakto na liscie, twierdzgco odpowiedziata prawie
potowa z nich. Wsrdd odpowiedzi znalazto sie ponownie wiele dotyczacych zaréwno okolicznosci
zewnetrznych i pozaartystycznych, jak i cech jednostki i jej pracy. Sporo z nich wydaje sie jednak czesciowo
powielaé czynniki, ktére znalazty sie na liscie zaproponowanej ankietowanym.

Sprzyjajacy tworzeniu kontekst 34%

Cechy jednostki 24%

Pienigdze, infrastruktura, czas 23%

Konsekwencja 15%

Wsparcie otoczenia 10%

Traf, szczescie 8%

Umiejetnosci autopromocyjne 7%

Umiejetnosciinne niz Scisle artystyczne 3%

Kapitat spoteczny lub kulturowy, ewentualnie ekonomiczny,

0,
rodzinai pochodzenie R

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35% 40%

Wykres 35. Odsetek oséb, ktére wskazaty dang odpowiedZ w pytaniu otwartym, uzupetniajgcym, dotyczgcym czynnikdow
wptywajgcych na kariere artystyczng (09i_2)

Najczesciej wystepujgca odpowiedz dodatkowa to wskazanie na sprzyjajacy tworzeniu kontekst bardzo
réznego rodzaju, m.in. na polityke i stopient wsparcia ze strony panistwa, polityke uczelni artystycznych,
zasobnos¢ portfeli Polakdw, moralng kondycje spoteczenstwa i jego otwartosé na sztuke, poziom edukacji
artystycznej, sponsorow oraz profesjonalng i bezstronng krytyke, znajomosci i nepotyzm. Wspdlny
mianownik to wskazanie gtdéwnie na rozliczne problemy raczej hamujgce kariere wszystkich artystek i
artystéw (albo ewentualnie rozwijajgce kariere niewielu kosztem pozostatych) oraz silnie zewnetrzny,
czesto systemowy charakter. Oto przyktadowe wypowiedzi:

Zasobnos¢ portfela przecietnego Kowalskiego. Jezeli ja maluje obraz miesigc i nie ociggam sie, maluje we
wtasnej pracowni, za ktorq ptace, korzystam z wtasnych materiatéw, to chciatabym zarobic chociazby srednig
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krajowq. Niewielu Polakéw kupi za te cene obraz (3000). | wcale mnie to nie dziwi Kondycja moralna i
duchowa spoteczeristwa.

Edukacja w tym kierunku od przedszkola. W Polsce sytuacja pod tym wzgledem jest zta. Ludzie nie znajq sie
na sztuce, nie majq potrzeby posiadania sztuki. Wyjgtkiem jest niewielka grupa, ktéra rowniez nie zna sie na
sztuce, ale traktuje jq jako lokate kapitatu. To dla nich powstat zawdd tzw. krytyka sztuki.

Otwartos¢ (faktyczna, a nie deklarowana) spoteczeristwa na sztuke. Dyskurs artystyczny poza specyficznymi
kregami w naszym kraju nie istnieje. Z jednej strony uwaza sie wspdfczesnq sztuke za niezrozumiatq i trudng
w odbiorze, z drugiej strony uwaza sie, ze kazdy moze jq uprawiac bez szczegdlnego wysitku.

Uswiadomienie studentom, zZe nie da sie Zy¢ w tym kraju ze sztuki, bedzie im w przysztosci tatwiej, niech sie
skupiq tylko na uZzytkowym aspekcie sztuki, czyli projektowanie graficzne, architektura. Wszystkie posady na
uczelniach czy liceach plastycznych sq poobsadzane po znajomosci i rodzinnie, a wyniki konkursow na
stanowiska pracy z gory ustalone przed obradami. Zdolni absolwenci muszq douczac sie na kursach u
informatykow programdw graficznych i lgdujg w reklamie, robigc chaftury. Do tego studia i sztuka nie jest
potrzebna, tylko dobry program uczelni, wprowadzajgcy mtodych w Zycie, a nie na ulice.

Wspomaganie artystow poprzez ,pensje” paristwowq (jak w ,innych” krajach np.: Skandynawia, Dania...),
gdzie ,uznany” — po komisji paristwowej, wpisie uczelni = zdanym/wyrdéznionym egzaminie/dyplomie i juz
osiggnieciach art... i zadeklarowanej wytgcznosci twdrczej — ARTYSTA otrzymuje srodki + pracownie... do
tworzenia i egzystencji... — ok. 50 % dorobku artysty jest wiasnoscig PANSTWA i kultury danego kraju... itd.

Za granicq sq pracownie (zazwyczaj sq to gigantyczne budynki), ktére zrzeszajq artystow, tworzqgc jedno
wspdlne miejsce pracy twdrczej. U nas jest to zjawisko bardzo rzadkie. Kazdy musi radzi¢ sobie sam. Gdyby
polityka panistwa byta bardziej ukierunkowana na sztuke, to mozna by tworzyc takie miejsca u nas.

Zalewanie rynku przez taniq ,,chiriszczyzne”, przez to mniej doceniane jest rekodzieto (malarstwo, rysunek,
grafika warsztatowa, snycerstwo i rzezba), niszczy rynek sztuki. Postep cywilizacyjny wydruki, drukarki 3D
itd. Sytuacja polityczna, komfort tworzenia, samoswiadomosc.

Niezbedni: autentyczni, obiektywni profesjonalni krytycy sztuki; wtasciwy impresario; znawca, sprawny
zawodowiec menedzer oraz super formatowa, oswietlona pracownia.

Brak lub staba edukacja kulturalna w Polsce, a co za tym idzie, brak elit zainteresowanych inwestowaniem
w sztuke. Stowo , kariera” jest spauperyzowane — kariere robi ten, o ktérym jest gtosno w mediach, o ktérym
,czynniki opiniotwdrcze” moéwig, ze ,,robi kariere” (kuratoryzm).

Czynnik ludzki decydujgcy o opiniach na temat czyjejs twdrczosci (recenzenci i rzeczoznawcy w przewodach
tytularnych, sktady jurorskie na wystawach).

Czesta weryfikacja kompetencji oséb decydujgcych o przyznawaniu grantéw etc., bo osobiscie bolesnie sie
przekonatam o tym wielokrotnie (bytam tez redaktorem festiwalu (....) — najwiekszego w {(...) art. eventu i
obserwowanie tego od tytu spowodowato, Zze postanowitam wycofac sie z towarzystwa art.), ze kolesiostwo
to podstawa, ale to akurat nie tylko w tej branzy.

Atmosfera spoteczno-ekonomiczna, wzajemne stymulowanie sie w srodowisku artystycznym.
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Dwa szczegdlnie czesto powtarzajgce sie typy takich systemowych blokad, o ktérych czesto mowa w
przytoczonych wyzej wypowiedziach, wyrdznilismy jako dwie osobne kategorie wypowiedzi. Pierwsza z
nich to finanse i infrastruktura, np.:

Warunki materialne, posiadanie pieniedzy na materiaty, na pracownie. Czas na tworzenie sztuki. (...)
Niezaleznos¢ materialna, pracownia, poparcie duchowe partnera lub przyjaciot.

Niezaleznos¢ finansowa.

Stabilnos¢ finansowa, liczba galerii, muzedw, zainteresowanie spoteczne, ptec.

Srodki finansowe dajgce mozliwos¢ utrzymania sie.

Pienigdze, dzieki ktdrym mozna otworzy¢ wtasng firme i wynajqc¢ pracownie. Bez nich, w mieszkaniu w bloku
trudno jest cokolwiek stworzyc.

Wsparcie dotyczqce lokalu. Wiekszos¢ artystow pracuje w domu. Przynajmniej czes¢ pracy chciatabym
wykonywac poza domem.

Druga — to tradycje rodzinne i wstepny kapitat.
Pozycja spoteczna, z jakiej sie pochodzi i kapitat spoteczny, kulturowy i ekonomiczny, jaki sie posiada.
Pochodzenie z zamoznej rodziny (niestety, ale to prawidfo wrecz).
Srodowisko intelektualne w rodzinie.

Rodzice artysci osadzeni w Srodowisku. Z obserwowanych przypadkow wynika, Ze nawet artystyczne
miernoty ptyng na tych Zaglach. Tak jest i byto.

Pochodzenie, urodzenie w rodzinie artystow.

Z kolei osoby, ktore w swojej wypowiedzi skupity sie na cechach jednostki sprzyjajgcych sukcesowi
artystycznemu, wskazywaty m.in. na samoswiadomos¢, samodzielno$¢ myslenia, orientacje we
wspobiczesnym Swiecie, talent, pte¢, zdrowie, gruboskérnosé, upér, odpornosé na stres, szczerosé, pasje,
otwartos¢, cwaniactwo czy ogdlnie — ,to cos$” albo ,,cechy charakteru”. Oto przyktadowe wypowiedzi:

Koncepcja swojej tworczosci — jej spéjnosé i brak chaotycznosci. Swiadomosé.

Predyspozycje psychiczne — artysta powinien lubic¢ i umie¢ by¢ sam ze sobg, musi umie¢ samodzielnie myslec,
wysuwac wnioski, twdrczo myslec, by¢ niezalezny, mie¢ poczucie wolnosci.

Doskonate orientowanie sie, co jest istotne, jakie problemy nurtujq ludzi, czym Zyje wspdfczesny swiat,
bardzo istotne sq ksigzki, czytanie, funkcjonowanie w obiegu kulturalnym — muzyka, teatr, opera.

Niestety, wiekszos¢ pytan jest sformutowana schematycznie (rozumiem — dla uproszczenia badarn) i
odpowiedz wg wskazanych punktow nie moze by¢ wtasciwa, a jedynie baaaardzo przyblizona. Inne czynniki
— multum: psyche, fisis, wiedza, mentalnosc, natogi, obcigzenia historyczne (rodzinne), i inne.
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1-Talent — bez tego ani rusz. 2 - Praca — jak sie nad sobq nie pracuje, to talent uschnie jak trawa bez wody.
A praca to ciezka i bezustanna. 3 - Upartym trzeba byc¢ i przekonywac do siebie idiotéw, dyletantéw z
pieniedzmi za to bez smaku i jajogtowych wtadcow swiata galerii. Galerie dzis to taki sam business jak
masarnia albo fabryka sznuréwek, tylko wiecej wtascicieli jest juz po operacjach plastycznych. Tak — updr to
najtrudniejsze, bez tego to tylko moze nas ktos , odkryje” za 200 lat, jak juz sie przeje chtam ptodzony na
ilosé.

Ptec¢. Chociaz na kierunkach artystycznych wiecej jest studentek, to studenci majqg wieksze szanse na
pozostanie na uczelni i to mezczyzni sq w wiekszosci prowadzqcymi zajecia. Oraz perspektywy, jakie daje
uczelnia w trakcie i po zakoriczeniu studidw (studia doktoranckie, przyimowanie asystentéw, programy
stypendialne i wymiany, zaplecze techniczne, organizowanie wystaw studentdéw, organizowanie projektow
z innymi osrodkami, staze).

Intelektualna elastycznos¢, otwartosé—ciekawosé—empatia, umiejetnos¢ nawigacji w Srodowisku
technologicznym i globalnym.

Wytrzymatos¢ na stres, gruboskdrnosc, niesugestywnos$¢, odpornos¢ na krytyke, (w miare) zdrowie
psychiczne, umiejetnosc¢ odraczania nagrody, przebojowosé, spontanicznosé¢, umiejetnosci budowania sieci
spotecznych.

Kluczowgq, acz niedoceniang cechq potrzebng w rozwoju kariery jest bycie mitq, uczciwg, otwartq i lubiang
osobq.

Bystros¢ — swiezos¢ umystu, umiejetnosc¢ kojarzenia wydarzen oraz zjawisk, ciggte poszukiwania w sferze
intelektualne;.

Charakter artysty. Musi miec che¢ robienia kariery, musi by¢ otwarty. Nie kazdy to potrafi. Jest wielu, ktorzy
tworzq w ciszy i spokoju, i moze chcieliby zosta¢ zauwazeni, ale sami nie potrafiqg wyjs¢ ze swojej skorupki.

Trzeba miec jeszcze ,to cos”.

Cechy charakteru.

Czesto pojawiajgca sie odpowiedzig i dlatego wyrdzniong przez nas jako osobna kategoria byto tez
wskazanie na to, co tak powszechnie podkreslano w odpowiedzi na gtéwne pytanie zaopatrzone w
zamknieta liste odpowiedzi — konsekwencje, upér, pracowitosc i gotowos¢ do przezwyciezania przeszkéd,
np.:

Pracowitos¢.

Umiejetnos¢ radzenia sobie w sytuacji bez wyjscia, przeszkody, choroby, zawody mitosne pomagajq zajrze¢
w gfqb siebie i rozwing¢ sie duchowo.

Zdecydowanie i przekonanie o sile i sensie swoich dziatan.
Samodyscyplina i konsekwencja w dziataniu.
,Bezwzglednie catkowite” poswiecenie.

Pracowitos¢, pasja, trzeba kochad, co sie robi i wiedziec, czego sie chce — bez tego niczego sie nie osiggnie.
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Determinacja.

Determinacja i wiara w swojq twdrczos¢.

Ciggta praca i szlifowanie warsztatu. NiezaleZznie od tego, jak nam samym sie wydaje...
Wiara w to, co sie robi, i brak jakichkolwiek kompromisow, jezeli w cos wierzymy.

Wskazane wyzej odpowiedzi czesto mozna zaklasyfikowac do tych obecnych na wczesniej omowionej liscie
20 czynnikéw zaproponowanych uczestnikom badania, ich obecnos¢ nalezy wiec interpretowad raczej jako
wzmocnienie gtosu dotyczacego spraw, ktére w oczach ankietowanych sg szczegdlnie istotne, a takze ich
uszczegotowienie.

Podsumowujac powyzsze ustalenia badawcze, nalezy wskaza¢ na nastepujgce wnioski.

Po pierwsze, bardzo silnie rywalizujg ze sobg dwie koncepcje kariery artystycznej: z jednej strony jest ona
postrzegana jako konsekwencja dziatan samej jednostki, jej talentéw, umiejetnosci, staran i uporu, a wiec
czynnikéw, ktére mozna okresli¢ jako sprawczosé, a z drugiej strony — jako cos$ niezaleznego od twércy, ale
bedgcego rezultatem oddziatywania czynnikow zewnetrznych: polityki panstwa, uktadéw i znajomosci,
szczescia, trafu. To pekniecie w dyskursie wyjasniajgcym, dlaczego ktos robi kariere, a ktos inny nie, na
istotne podziaty w obrebie samego srodowiska artystycznego, zwtaszcza pomiedzy tymi, ktérym udaje sie
osiggnac sukces artystyczny, a tymi, ktérzy nie sg w stanie w petni realizowac sie jako artystki i artysci.

Po drugie, tym, co moze zaskakiwa¢, jest ogromna liczba czynnikdéw, ktére osoby koriczgce ASP uznajg za
istotne dla rozwoju ich kariery. Ich wielo$¢ wskazywa¢ moze, iz: (a) kariera artystyczna, a doktadniej
zdolnos¢ do jej robienia, wydaje sie czyms, czego mechanizmow artysci do korica nie rozumiejg i nie sa w
stanie kontrolowaé; (b) proces prowadzacy do osiggniecia ewentualnego sukcesu artystycznego
nieustannie jest przez artystow urefleksyjniany, czego skutkiem jest intensywna produkcja uzasadnien
sukcesu lub porazki oraz poszukiwanie ich w kazdym mozliwym aspekcie rzeczywistosci; (c) intensywnosé
tego rodzaju pracy interpretacyjnej dowodzi z kolei, iz artysci cierpiag z powodu deficytéw sprawstwa, majg
poczucie, iz ich los nie do korica znajduje sie w ich rekach.
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Spora czes¢ absolwentek i absolwentdw ASP nie traci po studiach kontaktu ze sztuka. Az 80% deklaruje, ze
utrzymuje sie przynajmniej czeSciowo z pracy zwigzanej w jakikolwiek sposéb ze sztuka, a % uprawiato

sztuke w ciggu ostatnich 5 lat.

Poproszeni o scharakteryzowanie swojej twdrczosci absolwenci ASP zdecydowanie najczesciej wskazuja
na uzywane przez siebie $rodki tworzenia, a bardzo rzadko na nurt lub gatunek, w ktéry by sie wpisywali
badZ na cechy swoje lub swoich prac. Jednoczesénie az 37% nie potrafito lub nie chciato opisa¢ tego, co
tworzy, pozostawiajgc pole odpowiedzi puste lub w rzadkich wypadkach udzielajagc wyjasnienia, ktére
dobrze obrazuje nastepujgca wypowiedz: Gdybym o tym mdgt pisac, nie tworzytbym tego w metalu.
Nazywanie tego tez nie jest moim zadaniem. Pojawia sie tu wiec dosy¢ powszechna w mysleniu o sztuce
narracja, zgodnie z ktdrg sztuka jest czyms nieprzektadalnym, osobnym, zas tworzy sie jg wtasnie dlatego,

Ze nie mozna tego wyrazi¢ w inny sposdb.

Wskazanie na medium sztuki
55%

Wskazanie na nurt / gatunek tworczosci
4%

Wskazanie na specyfike swojejtwdrczosci,
cechy charakterystyczne 4%

Wskazanie na siebie
2%

Inne okreslenia
1%

Nie wiem, trudno powiedziec, nie da sie
opowiedziet 37%

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60%

Wykres 36. Kategoryzacja odpowiedzi podanych na prosbe o opisanie wtasnej twérczosci (A14_1)

W odpowiedziach dotyczacych medium tworzenia silnie dominujg rysunek i grafika oraz malarstwo, zas na
drugim miejscu uplasowaty sie razem rzezba (tgcznie z instalacjami, obiektami przestrzennymi),
fotografia/film/video oraz ilustracja/plakat/inne projekty graficzne. Pierwszg i ostatnig z wymienionych
kategorii zapewne mozna by potraktowad zbiorczo albo odwrotnie — wydzieli¢ w nich doktadniej rodzaje
twoérczosci wykorzystujacych grafike i rysunek, jednak nie pozwala na to lapidarnos¢ wiekszosci

odpowiedzi.
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Rysunek/ grafika  m— )99% S1%

Malarstwo (sztalugowe, $cienne) e —— 7% 49%
Rzezba / instalacja, obiekty przestrzenne  p——m 11% 19%
Fotografia / film / video  p—m 99 17%
llustracja, plakat, pokrewne projekty graficzne  p—— 9%, 16%
Sztuka uzytkowa w59 8%
Sztuka abstrakcyjna w39 6%
Hybrydy (pogranicze pisma i grafiki / poezjawizualnaiin.) mmm 39 6%
Pisanie (poezja, scenariusze, powiesci) mmmm 39 6%
Sztuka konceptualna g 13/:"
Performans/ akcje /teatr 13/;%’
Sztuka wspétczesna | &%’oo
Sztuka realistyczna (rzezba figuratywna) &%’%
0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0% 60,0%
% wszystkich uczestnikdéw badania B % 0s0b, ktore zdefiniowaty swojg sztuke przez medium, nurt lub gatunek

Wykres 37. Kategoryzacja medium tworzenia sztuki wskazanych przez osoby, ktére zdefiniowaty swojg twdrczosé, odwotujac sie do
tego kryterium (A14_1)

Widoczna wyzej hierarchia srodkow tworzenia odzwierciedla hierarchie czestosci wystepowania
absolwentek i absolwentéw poszczegdlnych kierunkéw w prébie. Wynika to z tego, ze od 59 do 84%
absolwentek i absolwentéw danego kierunku, jesli uprawia sztuke, to taki rodzaj, na ktérym
koncentrowaty sie ich studia. Taka zgodnos¢ dotyczy w najmniejszym stopniu malarstwa (59%), za$ w
najwiekszym — multimediow (84%). Jednoczesnie mozna zauwazyg, ze

e 36% absolwentdw rzezby i grafiki oraz 16% koriczacych kierunki multimedialne w ciggu ostatnich
5 lat uprawiata wytgcznie lub m.in. malarstwo;

o 36% absolwentdéw rzezby, 25% absolwentdéw malarstwa i 16% korczacych kierunki multimedialne
w ciggu ostatnich 5 lat uprawiata wytacznie lub m.in. grafike i rysunek, a po ok. 10% — plakat,
ilustracje lub inne pokrewne formy sztuki;

o 11% absolwentdw grafiki, malarstwa i multimediéw w ciggu ostatnich 5 lat uprawiato m.in. rzezbe;

e 19% absolwentéw grafiki, 15% absolwentdw malarstwa i 5% koriczacych kierunki multimedialne
wykorzystywata w ciggu ostatnich 5 lat wytgcznie lub m.in. fotografie, film, video.
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Niska liczebnos$¢ préby oznacza, ze powyzsze odsetki obarczone sg btedem wynoszacym od kilku do
kilkunastu procent, a sposdb dobrania préby nie umozliwia definitywnych wnioskdw na temat wszystkich
absolwentéw. Wyniki sugerujg jednak, ze:

e Kierunki multimedialne cechuje najwieksza odrebnos¢ i samodzielnos¢ w stosunku do pozostatych:
z jednej strony ich absolwenci zajmujg sie zwykle tymi formami twdrczosci, ktérych dotyczg ich
studia, rzadko wkraczajac na inne obszary, a z drugiej — absolwenci innych kierunkéw rzadko
uprawiajg sztuke zwigzang z fotografig, filmem czy video;

e Rzezba jest obszarem zamknietym, na ktéry rzadko wkraczajg absolwenci innych kierunkéw, ale
absolwenci rzezby uprawiajg nieraz takze grafike lub malarstwo;

e Malarstwo i grafika sg najbardziej niedookreslonymi czy moze uniwersalnymi kierunkami — ich
absolwenci uprawiajg nieraz obie te formy sztuki, a z kolei grafikg i malarstwem zajmuja sie nieraz
absolwenci rzezby i czasem multimediow.

Podsumowujac, warto zwrdci¢ uwage, iz tego rodzaju prawidtowosci wskazujg raz jeszcze na to, iz
malarstwo i grafika sg nie tylko prototypami sztuki, ale réwniez takimi formami tworzenia, ktérych
umiejetnos$ci wymaga sie tez od uprawiajacych inne formy twdrczosci. W ten sposéb mozna wyjasnic fakt
uniwersalnej obecnosci tych dwu sposobdw tworzenia, rowniez w przypadku osdb zajmujgcych sie rzezba
czy multimediami.

Uczestnikdw ankiety, ktorzy zadeklarowali, ze tworzyli sztuke w ciggu ostatnich 5 lat, zapytano, czy w tym
czasie wystawiali swoje prace. Odpowiedzi twierdzacej udzielito % z nich, a wiec prawie potowa wszystkich
uczestnikdw badania. Méwigc jeszcze inaczej — potowa 0sdb, ktére ukonczyty uczelnie artystyczne w latach
1975-2012, w ciggu ostatnich 5 lat wystawita gdzie$ swojg prace. Z kolei wsrdd nich 75% wystawiato prace
zaréwno na wystawach indywidualnych, jak zbiorowych, 11% — wyfacznie indywidualnie, a 14% — wytacznie
zbiorowo. Gdzie prezentowane sg prace absolwentek i absolwentéw ASP? Poprosilismy o wskazanie
maksymalnie trzech najwazniejszych instytucji lub zdarzen artystycznych, na ktérych osoba uczestniczaca
w badaniu pokazywata w ciggu ostatnich 3 lat swoje prace. Pojawito sie 390 odpowiedzi — kazda osoba
wskazata srednio dwa — trzy miejsca, ktére nastepnie poddalismy kategoryzacji. Po pierwsze, wyrdznilismy
miejsca i wydarzenia w Polsce oraz miejsca i wydarzenia zagraniczne, a wsrdd nich:

1. Najwazniejsze galerie i miejsca prezentowania sztuki, do ktérych w Polsce zaliczyliSmy miejsca
takie jak CSW Zamek Ujazdowski, Zacheta, MSN, Bunkier Sztuki, Galeria EL, Fundacja Galerii Foksal,
BWA Biatystok, BWA Zielona Géra, BWA Tarnéw, MOCAK.

2. Mniejznane miejsca prezentowania sztuki, do ktérych w Polsce zaliczyliSmy m.in. pozostate galerie
miejskie BWA, Galerie Miejskg w Gorzowie Wielkopolskim, Galerie Miejskg Arsenat w Poznaniu,
Kordegarde, Galerie Plakatu AMS.

3. Zazwyczaj mato znane lub zupetnie nieznane miejsca prezentowania sztuki (w Polsce uznalismy za
takie np. plac Artystéw w Kielcach; Galerie ArtNova2 ZPAP Okreg w Katowicach, Galerie
Uniwersytecka US w Cieszynie, Galerie Szyb Wilson w Katowicach, Spichlerz Sztuki Wejherowo).
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4. Istotne wydarzenia o charakterze cyklicznym (w Polsce to wroctawskie Centrum Sztuki WRO,
poznanskie Mediations Biennale, Biennale Malarstwa Bielska Jesien, T-Mobile Nowe Horyzonty
(dawniej Era Nowe Horyzonty), Biennale Fotografii w Poznaniu, Fotofestiwal;, Miedzynarodowe
Triennale Grafiki w Krakowie itd.)

5. Mniej znane wydarzenia o charakterze cyklicznym (w Polsce to np. Festiwal Filmu i Sztuki Dwa
Brzegi w Kazimierzu Dolnym i Janowcu, Biennale Grafiki Studenckiej w Poznaniu, Festiwal Narracje
w Gdansku, Festiwal ,,0ko nigdy nie $pi” w Lubostroniu).

6. Lokalne pokazy (np. absolwentdéw i profesoréw ASP, galerie handlowe, w liceum plastycznym,
plenery, konkurs Barwy Morza)

Osobng kategorie utworzyty tez sieé (strony internetowe, blog, behance), druk (plakaty, ksigzki, ulotki),
realizacje w przestrzeni publicznej (witraze/rzezby) oraz teatr i telewizja (scenografia, kostiumy).

Rozktad skategoryzowanych w ten sposéb odpowiedzi zaprezentowano na wykresie 38. Absolwentki i
absolwenci ASP zdecydowanie najczesciej wystawiajg swoje prace w drugo- i trzecioligowych instytucjach,
a takze podczas wydarzen o charakterze cyklicznym, ktére majg zasieg ogdlnopolski lub odbywajg sie za
granica, lecz nie nalezg do najbardziej rozpoznawalnych miejsc i okazji prezentowania sztuk wizualnych lub
tez podczas takich, ktére majg charakter lokalny. Co dziewiatej osobie sposrdd wystawiajgcych swoje prace
absolwentek i absolwentow ASP udato sie w ostatnich pieciu latach zaistnie¢ w jednej z najbardziej znanych
polskich instytucji wystawienniczych, co szesnastej — podczas ktéregos z najbardziej rozpoznawalnych w
Polsce wydarzen cyklicznych, co setnej — na podobnym wydarzeniu za granicg, rowniez co setnej — w
ktdrejs z najbardziej znanych zagranicznych instytucji wystawienniczych.
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Polska —mato znanei nieznane miejsca prezentowania sztuki A
Polska — mniej znane miejsca prezentowania sztuki

Zagranica— mniej znane wydarzania o charakterze cyklicznym
Polska —mniej znane wydarzania o charakterze cyklicznym
Polska —lokalne pokazy

Polska —najwazniejsze galerie i miejsca prezentowania sztuki
Zagranica— mniej znane miejsca prezentowania sztuki
Zagranica— mato znane i nieznane miejsca prezentowania sztuki

Zagranica— lokalne pokazy

Polska —istotne wydarzenia o charakterze cyklicznym
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Zagranica—najwazniejsze galerie i miejsca prezentowania sztuki 8 $£
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Odsetek 0s6b, ktore wskazaty choc¢ jedno takie miejsce — w$rdd wszystkich absolwentek/absolwentow

ASP

B Odsetek 0sdb, ktére wskazaty choc¢ jedno takie miejsce — wsréd odpowiadajgcych na to pytanie

Wykres 38. Rozktad skategoryzowanych odpowiedzi na pytanie o trzy najwazniejsze instytucje lub zdarzenia artystyczne, w ramach
ktérych prezentowato sie swoje prace tworzone w ciggu ostatnich pieciu lat (A15_2)

Powyzsze dane potwierdzajg teze, na ktérg wskazywaty juz inne analizy, takze zawarte w dwdch
wczesniejszych raportach, zgodnie z ktérg w Swiecie artystycznym istnieje bardzo waska grupa oséb
szczegblnie widzialnych i to najczesciej z ich twdrczoscig spotkamy sie w miejscach i na wydarzeniach
uznanych za szczegdlnie donioste i reprezentujgce to, co mamy na mysli, uzywajgc pojecia ,,sztuki
wizualne”. Wsréd ankietowanych absolwentek i absolwentéw ASP takie osoby, ktére w ciggu ostatnich 5
lat prezentowaty sie w miejscu lub na wydarzeniu zaliczonym do najistotniejszych w Polsce i na Swiecie,
stanowig nie wiecej niz 10%, w tym co trzecia byta w tym czasie obecna w wiecej niz jednym takim miejscu
/ na wiecej niz jednym takim wydarzeniu. Pozostate pojawiajg sie w gtéwnym obiegu sztuki co najwyzej
sporadycznie i w duzej mierze tworzg ciemng materie Swiata sztuki. Dane te wskazujg rdwniez, iz Swiat
sztuki jest duzo bardziej zréznicowany, niz widac to z perspektywy centrum, w dyskursie prasowym czy w
spotecznej swiadomosci. Te mniej znane miejsca na jego mapie nie powinny by¢ ignorowane — jak
doskonale wiemy, wiele z nich to miejsca prezentowania ciekawych prac, debiutéw wybitnych artystéw i
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przestrzenie rodzenia sie nowych nurtéw w sztuce. Jednocze$nie omawiane wyzej zrdznicowania wskazuja
tez na obecnos¢ zamknietych srodowisk, majacych wtasnych artystéw, krytykdw i publicznosé i
funkcjonujacych poza gtéwnym nurtem sztuki.

Istotng barierg utrudniajacg znalezienie sie nie tylko w gtéwnym obiegu, ale i w bardziej pobocznych
obiegach sztuki sg koszty, ktore pocigga za sobg wystawianie prac. Sg to nie tylko koszty posrednie w
postaci utraconych mozliwosci innego sposobu zarobkowania (jak pokazujemy w innych fragmentach
raportu, wiekszos¢ absolwentek i absolwentéw ASP moze sobie pozwolié¢ na prace zwigzang ze sztuka i to
nie tylko te stricte twdrcza, jesli czerpie dochody z innych zrédet, a i tak oznacza to zwykle zarobki nizsze
niz w przypadku osdb, ktére moga sobie pozwoli¢ na poswiecenie sie w petni tylko jednemu sposobowi
zarobkowania). Sg to takze bezposrednie koszty stworzenia pracy, a czasem réwniez jej wystawienia.
Odpowiedzi artystek i artystéw dotyczace tego, jak finansowane sg zwykle ich wystawy, przedstawia

wykres 39.

90% 10%

80% B \Wszystkie koszty zwigzane z produkcja
praciprzygotowaniem wystawy pokryfa
instytucja artystyczna

70%

Prezentacja byta finansowana w inny

60% sposdéb

61%

50%

Pokrytam(em) koszty produkcjiprac, a
instytucja artystyczna wzieta na siebie

40% koszty przygotowania wystawy

30% W \Wszystkie koszty zwigzane z
przygotowaniem prac i organizacja
wystawy musiatam(em) pokry¢

20% samodzielnie

10%

0%

Wykres 39. Rozktad odpowiedzi na pytanie o typowy sposob finansowania wystawiania swoich prac, ktére miato miejsce w ciggu
ostatnich pieciu lat

Najczestszy model finansowania wystaw polega na pokrywaniu przez artyst(k)e kosztéw produkcji prac, a
przez instytucje wystawiajgcg — kosztéw przygotowania wystawy. Oznacza to, iz wiekszos¢ artystow bierze
na siebie wszelkiego rodzaju koszty zwigzane z tworzeniem, za$ instytucje artystyczne pokrywajg te
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zwigzane s z ich upowszechnianiem, ale i to nie jest obowigzujgca reguta. Na wykresie 39. wida¢, ze az
25% tych, ktorzy w ostatnich 5 latach wystawiali swoje prace, pokrywato z prywatnych pieniedzy wszelkie
koszty z tym zwigzane — zaréwno te zwigzane z produkcja prac, jak i te potrzebne do zorganizowania
wystawy. Oznacza to, iz ten swoisty self-publishing jest zjawiskiem stosunkowo upowszechnionym, co z
kolei prowadzi do pytania, jaka jest rola instytucji artystycznych w tym procesie, skoro wszystkie koszty
wprowadzenia dzieta do obiegu musi pokrywa¢ artysta. Pojawia sie tez oczywiscie pytanie, z czego zyj3
artysci, skoro muszg inwestowac posiadane $rodki nie tylko w produkcje prac, ale nieraz tez w ich
eksponowanie. W tych danych wida¢ réwniez niezwyktg determinacje i swiadomos¢ tego, ze warunki
wiasnej widzialnosci w obiegu artystycznym artysta musi stworzyé sam, bowiem czesto nie moze liczyé w
tym wzgledzie na pomoc ze strony instytucji zajmujacych sie upowszechnianiem sztuki. Dosy¢
symptomatyczne jest tez to, iz bardzo rzadko zdarza sie, aby to instytucja pokrywata wszystkie koszty —
zaréwno te zwigzane z produkcjg prac, jak i ich wystawianiem: tego rodzaju model finansowania jest
doswiadczeniem zaledwie 6% ankietowanych, natomiast 10% znalazto jeszcze inny sposéb na
sfinansowanie kosztéw wystawienia swojej sztuki.

Cho¢ absolwentki i absolwenci ASP czesto nawigzujg do sztuki, wykorzystujagc swoje kompetencje
artystyczne w pracy zawodowej, zazwyczaj nie tracg po studiach kontaktu ze sztuka i nie przestajg tworzy¢,
to juz tylko potowa z nich wystawia swoje prace, % utrzymuje sie tylko z pracy zwigzanej ze sztuka, co
piata/y sprzedaje swoje prace, a maksymalnie co dwudziesta/y utrzymuje sie wytgcznie lub gtdownie ze
sprzedazy prac. W dalszej czesci opracowania omoéwimy te zjawiska szczegétowo.

Praca zwigzana ze sztuka przynajmniej jako jedno z waznych

0,
Zrédet utrzymania s

Tworzenie sztuki w ciggu ostatnich 5 lat 64%

Wystawianie prac 48%

Utrzymywanie sie wytgcznie z pracy zwigzanej ze sztuka 33%

Regularne sprzedawanie prac 14%

Utrzymywanie sie wytgcznie lub gtéwnie z pracy zwigzanej ze

0,
sztukg, ktorg jest wytgcznie tworzenie dziet sztuki &

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90%

Wykres 40. Stopien zwigzania ze sztukg i relacja miedzy uprawianiem sztuki a zarobkowaniem — obliczenia na podstawie danych z
odpowiedzi na rézne pytania
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Mamy zatem do czynienia z wielostopniowg skalg mierzacg, naile sztuke rozumiang jako udaje sie potgczyc
z zarobkowaniem na zycie poprzez uprawianie sztuki lub przynajmniej — poprzez prace z nig zwigzana.
Utrzymywanie sie wytgcznie z uprawiania sztuki to zjawisko bardzo rzadkie.

Bardzo wazne pytanie, na ktére miat odpowiedzie¢ sondaz, dotyczyto zwigzku miedzy pracg zawodowa a
sztukg i kompetencjami wyniesionymi ze studiéw w ASP. Udziat absolwentek i absolwentéw, ktérzy
utrzymujg sie z pracy zwigzanej ze sztuka, na pierwszy rzut oka wydaje sie wsréd ankietowanych duzy, ale
gtebsza analiza wynikdw przynosi juz mniej jednoznaczne konkluzje. Dla ponad potowy stata praca
zwigzana ze sztuka to podstawowe Zrddto utrzymania, a dla % stata praca zwigzana ze sztuka to wazne,
choé uzupetniajgce zrédto dochoddéw. Prawie potowa ma tez zwigzane ze sztuka zajecie dorywcze, ktérego
rola zarobkowa jest uzupetniajgca. Mozna wiec powiedzie¢, iz dla znacznej czesci absolwentdw uprawianie
sztuki to zajecie dodatkowe, wykonywane przy okazji innej, przynoszgcej podstawowe dochody formy
zarobkowania.

Nie ma przy tym rdznic miedzy artystkami a artystami lub sg one niewielkie. Dla mezczyzn stata praca
zwigzana ze sztukg wydaje sie minimalnie czesciej podstawowym niz tylko waznym zrédtem dochodu,
roznica jest jednak na granicy istotnosci statystycznej.

Stata praca zwigzana ze sztukg NS 21% 14% Y %
Stata praca niezwigzana ze sztukg INEEEN237 N 20% 13% 7 3 %
Dorywcza praca zwigzana ze sztukg INIZ%NN 31% 25% D7 . %

Dorywcza praca niezwigzana ze sztuka 5%l 2(y13% 11% | O — %
6
Pomoc materialna ze strony bliskich 12476%" I — 7
Swiadczenia socjalne, zasitki 15981 11% 12% I =
2%
Inne zrédfa 3% 4 I Y Y
0% 20% 40% 60% 80% 100%
B Podstawowe lub jedno z gtéwnych zrédet utrzymania
Wazne, ale dodatkowe Zrédto utrzymania
Marginalne zrédto utrzymania

B 7 tego sie w ogdle nie utrzymywatam(em)

Odmowa odpowiedzi

Wykres 41. Rozktad odpowiedzi na pytanie o rodzaj pracy bedacej zrodtem utrzymania (A12)
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Doktadniejsza eksploracja wynikow pokazuje, po pierwsze, ze praca zwigzana ze sztukg stanowi
problematyczne zrédfo utrzymania. Widoczne na wykresie 41. odpowiedzi ,stata praca zwigzana ze sztuka”
oraz ,dorywcza praca zwigzana ze sztuka” zostaty wybrane w duzej mierze przez te same osoby. Wsréd
0soOb, ktére zaznaczyly, ze dorywcza praca zwigzana ze sztuka jest co najmniej waznym zrédtem ich
utrzymania, az 84% wskazato, ze utrzymuje sie tez ze statej pracy zwigzanej ze sztuka. Wynika z tego, ze
jesli ma sie prace zwigzang ze sztuky, to czesto polega ona na wykonywaniu wiekszej liczby zajeé
jednoczesnie lub suplementowaniu statej pracy pracg dorywcza. Oznacza to, iz osoby parajace sie sztuka
zawodowo, zazwyczaj nie sg w stanie utrzymac sie wytgcznie z jej wykonywania i muszg podejmowac inne
prace, w ktérych wykorzystujg swoje artystyczne umiejetnosci, ale o charakterze ,fuchy”, ,chattury”,
pojedynczego i nieregularnego zlecenia. Tego rodzaju hybrydyczne formy pozyskiwania dochodéw nie sg,
co warto zauwazy¢, charakterystyczne wytgcznie dla artystow, ale wydajg sie zjawiskiem szerszym,
doswiadczanym réwniez przez inne kategorie spoteczne, ktore nie sg w stanie utrzymad sie dzieki Srodkom
pozyskiwanym z podstawowego zrddta zatrudnienia. Po drugie, okazuje sie, ze dochody z pracy zwigzanej
ze sztukg sg czesto uzupetniane o dochody z pracy z nig niezwigzanej. Jesli mianowicie spojrze¢ na wyniki
przez pryzmat rodzaju zrédta dochodu, pomijajgc to, czy praca ma charakter staty lub dorywczy czy tez
polega na osigganiu dochodu w inny sposéb, otrzymamy zestawienie zaprezentowane ponizej:

e ¥ ankietowanych utrzymuje sie wytgcznie lub niemal wytacznie z pracy zwigzanej ze sztuka
(rozumianej znacznie szerzej niz tworzenie dziet sztuki);

e Y utrzymuje sie gtédwnie z pracy zwigzanej ze sztuka, ale ma tez inne wazne zrédto dochoddw,
niezwigzane ze sztukg;

e ¥ utrzymuje sie gtéwnie z pracy niezwigzanej ze sztuka, natomiast praca zwigzana z nig jest
uzupetniajgcym zrédtem dochodéw;

e V5 utrzymuje sie wytgcznie z pracy niezwigzanej ze sztuka, ewentualnie zarabia na sztuce
okazjonalnie.
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Wykres 42. Typologia relacji miedzy praca zwigzang i niezwigzana ze sztuka, wykonywang przez absolwentki i absolwentow ASP (A7
i A12)

Z jednej strony — ogromna wiekszos$¢ ankietowanych przynajmniej marginalnie, ale zajmuje sie pracg
zwigzang ze sztuka, co pokazujg tez odpowiedzi na inne pytania, przedstawione w dalszej czesci
opracowania. Z drugiej strony — tylko co trzecia osoba moze sobie pozwoli¢ na utrzymanie sie wytgcznie z
pracy ze sztuki (i to nieraz czeSciowo statej, a czeSciowo dorywczej). Jest to niewielki odsetek, biorgc pod
uwage, ze nasza préba raczej zawyza niz zaniza liczbe takich oséb, przy zatozeniu, ze do badania udato sie
pozyskaé raczej osoby ponadprzecietnie silnie identyfikujace sie z ukoriczonymi przez siebie studiami i
sztukg. Warto pamietaé, iz nie pytaliSmy o utrzymywanie sie dzieki tworzeniu sztuki, na przyktad poprzez
sprzedaz oryginalnych prac na rynku sztuki, poprzez galerie sztuki lub dzieki honorariom otrzymywanym
za realizacje przedsiewzieé stricte artystycznych. PytaliSmy o wykonywanie prac zwigzanych ze sztukg, co
oznacza, iz odsetek osdb, ktére utrzymujg sie dzieki wiasnej, oryginalnej twdérczosci artystycznej jest
znacznie nizszy, niz wynika to z powyzszych zestawien, bo , praca zwigzana ze sztukg” to przeciez réwniez
catkowicie komercyjna dziatalno$¢ wykorzystujgca umiejetnosci artystyczne, aktywnos¢ dydaktyczna i
edukacyjna, tworzenie uzytkowych obiektdw, projektowanie graficzne, praca w zawodach kreatywnych
itd.
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Na koniecznos$¢ faczenia ze sobg dochoddéw z réinych Zréddet wskazuje tez to, ze zaledwie 4%
ankietowanych jako podstawowe i/lub dodatkowe, ale wazne zrédto wskazato tylko jedng odpowiedz,
natomiast az 35% przypisato taka role co najmniej czterem réznym rodzajom Zzrédet.

35%
30%
25%

20%

15% 29% 32%

10% 18%

5% 10%
4% 0% 1%
0%

Wykres 43. Liczba Zrodet dochoddw uznanych za podstawowe lub za dodatkowe, ale wazne. Wybierano sposrdd zbioru: stata praca
zwigzana ze sztukg, stata niezwigzana, dorywcza zwigzana, dorywcza niezwigzana, pomoc materialna bliskich, swiadczenia i zasitki,
inne zrédta

Warto tez zauwazyg, ze az 88% ankietowanych zaznaczyto jako podstawowe lub wazne Zrédto dochodéw
statg prace (zwigzang ze sztukg lub nie). To oznacza, ze cho¢ maja state zajecie, to nie wystarcza ono do
zaspokojenia wszystkich potrzeb lub stuzy jednoczesnemu uprawianiu pracy zwigzanej ze sztuka. Jezeli
zatozymy, iz absolwenci szkét artystycznych nie majg szczegdlnie rozbudowanych potrzeb
konsumpcyjnych, ktére zmuszatyby ich do poszukiwania dodatkowej pracy, to mozemy przypuszczag, iz jak

wiele innych kategorii spotecznych dotyka ich zjawisko , pracujacej biedoty”*?

— pomimo ze majg prace, to
nie s3 w stanie utrzymac siebie i swoich rodzin ze srodkdw uzyskanych z uprawiania sztuki, zmuszeni sg do
podejmowania dodatkowych zaje¢. Oznacza to réwniez, iz czesto podkreslane w wywiadach pogtebionych
catkowite poswiecenie sie tworzeniu sztuki jest udziatem niewielu artystéw. Przeciwnie, coraz bardziej
powszechny, rowniez w Polsce, staje sie model pracy artysty, w ktérym, by tworzy¢ sztuke, musi on
poszukiwaé innych, bardziej prozaicznych zrdédet utrzymania, czesto niewymagajgcych wysokich

kwalifikacji.

Nalezy zauwazyé, ze utrzymywanie sie wytgcznie z pracy zwigzanej ze sztukg jest nieco czesciej przywilejem
mezczyzn niz kobiet, dla ktérych czesciej jest to praca dodatkowa. Rdznica nie jest duza, ale nawet przy tak
niewielkiej prébie wystarczajgca, by uzna¢ jg za istotng statystycznie.

3 70b. G. Therborn, Nieréwnosé, ktora zabija, przet. P. Tomanek, Warszawa 2015.
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Wykres 44. Typologia relacji miedzy pracg zwigzana i niezwigzang ze sztuka wykonywang przez absolwentki i absolwentéw ASP:
réznice miedzy kobietami i mezczyznami (A7 i A12)

Osoby, dla ktdrych jakakolwiek praca zwigzana ze sztukg byta przynajmniej marginalnym Zzrédtem
dochoddw, a wiec ponad 90% ankietowanych, zapytano o to, na czym ona polegata. Dla az % z nich byto
to tworzenie dziet sztuki, jednak spektrum czesto pojawiajgcych sie odpowiedzi jest znacznie szersze, jak
pokazuje ponizsze zestawienie. Warto tez zaznaczy¢, ze czestos¢ wykonywania przedstawionych na nim
zajec€ nie rézni sie w sposdb istotny statystycznie miedzy pokoleniami, z jednym tylko wyjatkiem kategorii
»inny rodzaj prac artystycznych”, znacznie czesciej wystepujacej wsrdd najmtodszych rocznikéw (ponad
50%) niz pozostatych (ponad 30%). Oznacza¢ to moze dwie rzeczy: po pierwsze, iz to wtasnie mtodzi,
startujgcy dopiero artysci utrzymuja sie z fuch i chattur; druga interpretacja, ktérg wspieratyby informacje
pozyskane podczas wywiaddw pogtebionych, brzmi nastepujgco: wéréd najmtodszego pokolenia mamy do
czynienia ze zwrotem ku konkretowi, a wiec ku takim formom pracy wykorzystujacej umiejetnosci
artystyczne, ktore tatwo mozna skomercjalizowac (chodzi przede wszystkim o projektowanie graficzne,
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projektowanie wnetrz i ubran, o tworzenie i edycje filméw, design itd.). Nie ma tez réznic w zakresie
czestosci wykonywania przedstawionych nizej rodzajéw pracy miedzy kobietami i mezczyznami, ktdrzy
wzieli udziat w badaniu, z jednym wyjatkiem: mezczyzni czesciej pracujg i zarabiajg przy przygotowaniu
wiasnych wystaw (36%) niz kobiety (26%).

Tworzenie dziet sztuki 23% 67%
: ) ) ) : 44%
Inny rodzaj pracy nieartystycznej, ale zwigzanej ze sztuka 15%
Inny rodzaj pracy artystycznej (projektowanie, wystroj 42%
wnetrz, bizuterii itd.) 14%
Prowadzenie warsztatow lub szkolen 12% 34%
Praca koncepcyjna (zbieranie dokumentacji, tworzenie 349%
projektow, szkicdw itd.) 12%
Przygotowanie wtasnych wystaw 11% 31%
Przygotowywanie cudzych wystaw 6% 17%
Stypendia tworcze i granty 5% 14%
Co$innego 4% 11%
0% 20% 40% 60% 80%
% 0s6b, ktore wskazaty ten rodzaj pracy % wszystkich wskazan

Wykres 45. Rodzaje odpowiedzi na pytanie o rodzaj prac zarobkowych wykonywanych przez uczestnikéw badania, uznawanych
przez nich za zwigzane ze sztuka (A13)

Wykres 45. w sposob jednoznaczny wskazuje, iz utrzymywanie sie dzieki sztuce to nie tylko jej tworzenie,
lecz rowniez wykonywanie catego wielu aktywnosci wprawdzie wykorzystujgcych umiejetnosci zdobyte
podczas studidw, ale czesto tylko posrednio zwigzana z tym, co zwyklismy uznawac za sztuke. Jej tworzenie
to zaledwie % wszystkich prac zwigzanych ze sztuka, ktérymi parajg sie artysci, i to pomimo ze 67%
ankietowanych deklarujgcych, iz utrzymuje sie ze sztuki, wskazuje, ze pozyskuje dochody z jej tworzenia.
Warto zauwazyé, iz prawie potowa absolwentéw uzyskuje przychody z prac wymagajgcych kompetencji
artystycznych, ale w gruncie rzeczy niezwigzanych jednak ze sztukg w Scistym znaczeniu tego pojecia
(chodzi tu prawdopodobnie o te rodzaje dziatan, ktére w wywiadach pogtebionych okreslane sg mianem
chattury albo fuchy). Waznym zrédtem utrzymania jest tez prowadzenie dziatalnosci edukacyjnej, a takze
tworzenie obiektéw uzytkowych lub projektowanie (wnetrz lub graficzne). Okoto 14% artystéw utrzymuje
sie tez dzieki stypendiom i grantom, co wskazuje z kolei na to, iz ich rynek jest dzi$ stosunkowo waski i
obejmuje niewielki odsetek twércow.

Tak jak praca zwigzana ze sztukg czesto nie jest jedynym zrédtem dochodu, tak tez tworzenie dziet sztuki
zwykle nie jest jednym uprawianym rodzajem pracy artystycznej, co wynika jednak réwniez ze specyfiki
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pracy twérczej, w ktorej praca koncepcyjna czy organizacja wystaw sg nieraz réwnie wazne, jak sama
czynnos¢ tworzenia sztuki, lub tez sg z nig splecione. Wsréd oséb, dla ktérych praca zwigzana ze sztuka
stanowi podstawowe lub dodatkowe, ale wazine Zrédto dochodu, tylko 22% wykonuje zarobkowo
wytgcznie jeden rodzaj czynnosci sposréd przedstawionych na poprzednim wykresie, z tego dla niecatej
potowy jedynym rodzajem pracy jest tworzenie dziet sztuki. Pozostali, jak mozna zauwazyé na wykresie
46., otrzymujg wynagrodzenie z tytutu wiecej niz jednego typu czynnosci zwigzanej ze sztuka, czesto —
bardzo wielu tego typu czynnosci. Dotyczy to takze, cho¢ w nieco mniejszym stopniu, oséb, dla ktérych
praca zwigzana ze sztuka jest jedynym lub zdecydowanie najwazniejszym zrédtem zarobkowania: wsrod
nich jeden rodzaj pracy zwigzanej ze sztuka uprawia 30% osdb, z tego zaledwie dla niecatej potowy tym
jedynym rodzajem pracy jest tworzenie dziet sztuki.

2%
al-

3%

Ogotem 22% 24% 17% - | 17%

Pracalzwglza,na ze sztukg jako dodatkowa, a oprocz tego 19% 7% L3% - 9% l I 2%
inne zrédto jako podstawowe lub dodatkowe

1%

Praca 2wigzana ze_sztukajako podstawowa, a oprécz tego 5 2% = - | 289# . Il%
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Wykres 46. Liczba réznych rodzajéw pracy zwigzanej ze sztukg sposrdd tych wskazanych na poprzednim wykresie, wykonywanych
przez osoby, ktore zadeklarowaty, ze praca zwigzana ze sztukg jest jednym z waznych Zrédet ich utrzymania, w podziale na to, jak
waznym Zrédtem jest zarobek wynikajgcy z pracy zwigzanej ze sztukg (A13, A7, A12)

Analiza zrédet zarobkowania osob, ktére ukonczyty szkoty artystyczne pokazuje, ze ich kompetencje
pozwalajg na znalezienie zatrudnienia, ale juz niekoniecznie na utrzymywanie sie dzieki tworzeniu sztuki,
a juz zwtaszcza — tylko dzieki tworzeniu sztuki. Zgromadzone przez nas informacje wskazujg, po pierwsze,
iz wiekszos¢ oséb koriczgcych ASP zmuszona jest do aktywnego poszukiwania w wielu miejscach srodkow
umozliwiajgcych utrzymanie sie, czesciowo dzieki wykonywaniu zaje¢ faktycznie zwigzanych ze sztukg,
czesto za$ co najwyzej wykorzystujacych ich kompetencje oraz umiejetnosci do realizacji
pozaartystycznych celéw.

Drugi wniosek to wskazanie, iz konieczno$¢ poswiecenia sie wyfgcznie tworzeniu dziet sztuki, czesto
akcentowana jako podstawowy warunek wysokiej jakosci, wydaje sie utopig, urzeczywistniang przez
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zaledwie 5% absolwentek i absolwentéw ASP, a wsrdd tych, ktérzy utrzymuja sie wytgcznie z pracy
zwigzanej ze sztukg — przez 15%. Pozostate osoby tgczg tworzenie sztuki z innymi artystycznymi i
okotoartystycznymi zajeciami, ktére przynoszg im $rodki niezbedne do zycia, ale nieraz dopetniajg tez
proces twoérczy. Prawie potowa oséb, ktére majg dochody z tworzenia dziet sztuki, pracuje tez zarobkowo
przy przygotowaniu swoich wystaw i/lub uprawia prace koncepcyjng i/lub prowadzi warsztaty i szkolenia
albo uprawia inny rodzaj pracy zarobkowej powigzanej bezposrednio ze sztuka.

Po trzecie artysci wydajg sie ,awangarda” form zatrudnienia, ktére stajg sie dzi$ coraz bardziej
powszechne, a ktére wynikajg z prekaryzacji rynku pracy. Cechg charakterystyczng dla tych form jest
wielos¢ zrédet utrzymania, koniecznos¢ tgczenia réznych form aktywnosci zarobkowych, by utrzymac sie,
niemoznos¢ pozyskiwania z podstawowego zrédfta zatrudnienia tylu pieniedzy, by mozliwe byto
skoncentrowanie sie tylko na jednym rodzaju pracy. Tego typu koniecznos¢ , kolekcjonowania” srodkow
niezbednych do utrzymania sie wskazuje, iz artystom jako kategorii spotecznej blizej dzi$ do ,pracujacej
biedoty” niz do elit.
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Czy absolwentki i absolwenci ASP sprzedajg swoje prace? Z jednej strony az 80% sposrdd tworzgcych
sztuke, czyli 50% wszystkich ankietowanych, sprzedato w ciggu ostatnich pieciu lat przynajmniej jedna
swojg prace. Z drugiej strony zdecydowanej wiekszosci zdarza sie to bardzo rzadko. Regularng sprzedaz
prac deklaruje 22% tych, ktérzy w ciggu ostatnich pieciu lat tworzyli, czyli 14% wszystkich ankietowanych.
Szesciu procentom osdb tworzacych sztuke i chcacych jg sprzedawaé nie udato sie znalez¢ dla niej
nabywcéw w ciggu ostatnich pieciu lat, za$ najbardziej powszechnym doswiadczeniem, bo dotyczagcym
prawie 60% ankietowanych, jest bardzo rzadkie kupowanie ich prac. Dane te pokazuja, iz rynek sztuki w
Polsce jest bardzo ptytki, zas oferowane przez artystéw prace znajdujg nabywcdéw raczej sporadycznie.
Tego rodzaju prawidtowo$é trudno jest wyjasnic tylko brakiem wystarczajgcej profesjonalizacji procesu
sprzedazy sztuk czy dojrzatego systemu aukcyjnego oraz stabo rozwinietg siecig prywatnych galerii sztuki.
Duzo bardziej przekonujace jest wskazanie na niski stopien zainteresowania Polakéw sztuka,
charakterystyczne dla nich praktyki kulturowe czy gusta, o ktérych pisaliSmy w raporcie zdajgcym relacje z
badan ankietowych prowadzonych na ogdlnopolskiej prébie dorostych Polek i Polakéw.

8%

Nie, nie sprzedaje swoich prac 13%
Nie, w tym czasie nie udato mi sie sprzedac zadnej swojej 1%
pracy 6%
Tak, ale zdarzato sie to bardzo rzadko 37% 58%
Tak, sprzedaje swoje prace regularnie 14% 29%

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70%

% wszystkich ankietowanych % uprawiajgcych sztuke w ostatnich pieciu latach

Wykres 47. Rozktad odpowiedzi na pytanie o sprzedawanie wtasnych prac w ciggu ostatnich pieciu lat (A16)

Kto jest nabywca prac? Az 84% sprzedajacych prace przynajmniej sporadycznie sprzedaje je osobom
fizycznym w Polsce, a az 54% — osobom z zagranicy. Ta druga informacja jest niezwykle istotna, bo
wskazuje, iz szansg dla artystéw w Polsce jest znajdowanie kupcédw ich prac poza granicami Polski.
Poszukiwanie ich w naszym kraju, ze wzgledu na niski stopnief zainteresowania Polakéw sztukg, jest
bardzo trudne i wymagatoby nie tyle bardziej intensywnego rozwoju instytucji sktadajgcych sie na rynek
sztuki, co rozwinietych dziatan edukacyjnych oraz generalnego podniesienia poziomu zycia. Poniewaz
jednak te dziatania nie zalezg od artystow, to nie dziwi, iz poszukujg oni nabywcoéw swoich prac poza
naszym krajem. Ponadto, ze wzgledu na zglobalizowanie rynku sztuki, sprzedawanie dziet na
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miedzynarodowych rynkach sztuki jest warunkiem zdobycia wysokiej pozycji w rodzimym $wiecie
artystycznym, czego najlepszg ilustracjg jest casus Wilhelma Sasnala, Piotra Uklanskiego czy Mirostawa
Batki.

Instytucje publiczne to nabywcy prac zaledwie 20% sposrdd sprzedajacych, 9% osdb sprzedaje swoje dzieta
prywatnym galeriom sztuki dziatajgcym w Polsce, a 7% — podobnym instytucjom dziatajagcym poza
granicami naszego kraju. Tym, co musi wiec uderza¢ w tych danych jest fakt, iz sprzedaz prac dokonywana
jest w duzej mierze z pominieciem instytucji i przyjmuje posta¢ prostej relacji artysta — osoba fizyczna,
ktéra kupuje prace. lub sprzedazy prac osobom fizycznym za posrednictwem lokalnej galerii sztuki.
Oznacza to, iz procesy zwigzane z handlem sztuka przypominajg raczej najprostsze formy ekonomicznej
wymiany niz dojrzate rynki z ogromng masg instytucji posredniczgcych, charakterystyczne dla swiata
zachodniego. Z jednej strony jest to zjawisko pozytywne, bo wszystkie benefity ptyngce ze sprzedazy prac
pozostajg przy ich twdrcach, z drugiej za$ trudno nie zauwazyé, iz znacznie ogranicza to mozliwosé
dystrybuowania dziet, rozmiar i réznorodnos¢ sieci potencjalnych nabywcdéw. Sprowadza bowiem ich
zakres do tych, ktorych zna sie bezposrednio — czesto znajomych i przyjaciot, oraz oséb, do ktdérych dociera
sie za ich posrednictwem. Musi uderzaé rédwniez fakt, iz w ciggu minionych pieciu lat zaledwie ¥ naszych
respondentow sprzedata prace instytucji publicznej dziatajgcej w kraju, podczas gdy w wielu krajach
zachodnich tego rodzaju zakupy, tworzenie regionalnych kolekcji sztuki, obowigzek zakupywania prac
przez instytucje publiczne realizujace inwestycje budowlane — to jedna z najwazniejszych form nie tylko
wspierania artystow, ale przede wszystkim upowszechniania zwyczaju korzystania ze sztuki, sposéb na to,
by stata sie bardziej uniwersalnym aspektem codziennego doswiadczenia.

Osoby fizyczne w Polsce 84%
Osoby fizyczne za granica 54%
Instytucje publiczne w Polsce 20%
Prywatne instytucje artystyczne w Polsce 9%
Instytucje publiczne za granicg 8%
Prywatne instytucje artystyczne za granica 7%
Ktosinny 6%
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90%
Wykres 48. Nabywcy prac sprzedawanych przez absolwentki i absolwentéw ASP w ciggu ostatnich pieciu lat (A16_1)

Warto jednak zauwazy¢, iz te pesymistyczne dane pokazujg jedynie, jaki byt rodzaj nabywcéw w
przynajmniej jednej transakcji, nie mowig natomiast, jak czesto i jak wiele prac sprzedawanych jest
poszczegblnym typom nabywcow ani za jakg kwote. O najnizszg i najwyzszg kwote sprzedazy zapytano
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ankietowanych w osobnym pytaniu, przy czym odpowiedziata jedynie nieco ponad potowa sprzedajacych
swoje prace, dane sg wiec jedynie szacunkowe.

Jesli chodzi o najnizsze kwoty, za ktdére respondenci sprzedali ktéras ze swoich prac, wahajg sie one od
kilku do ponad 5000 ztotych, a srednio wynoszg 430 ztotych. Lepszym miernikiem jest jednak mediana,
wynoszgca 150 ztotych: potowa najtaniej sprzedanych prac nie przekroczyta tej wtasnie kwoty, a % zostata
sprzedana za nie wiecej niz 50 ztotych. Ponad 90% najtaniej sprzedanych prac kosztowato nie wiecej niz
1000 ztotych. Wyobrazenia na temat bardzo wysokich cen dziet sztuki w Polsce, czesto bedace
podstawowq barierg przy ich zakupie, w konfrontacji z deklaracjami na ich temat samych twdércow zostaja
silnie podwazone. Prace artystyczne mozna bowiem czesto naby¢ za cene obiadu w restauracji, zas w
wiekszosci przypadkdw za kwote nie wyzszg niz cena dobrego odkurzacza czy $redniej klasy telefonu
komodrkowego. Jak sie wiec okazuje, to nie cena jest decydujgcym czynnikiem o braku obiektow
artystycznych w polskich domach, ale raczej to, ze nie istnieje szczegélnie rozwinieta potrzeba obcowania
z nimi, brak zainteresowania sztuka.

Z kolei cena najdrozej sprzedanych prac rozcigga sie od kilku ztotych, a wiec traktowania ich raczej jako
rozdawanych przez siebie prezentéw lub potraktowania ankietowego pytan o sprzedaz prac jako zartu, az
do 379 000, tak ze w jej wypadku $rednia wynoszgca ponad 15 000 zfotych jest tym bardziej mylgcym
wskaZznikiem: 25% najdrozej sprzedanych prac kosztowato nie wiecej niz 2000 ztotych, potowa — nie wiecej
niz 4400 ztotych, % — nie wiecej niz 9800 ztotych. Z kolei sze$¢ najdrozej sprzedanych prac kosztowato w
sumie tyle, co najdrozej sprzedane prace pozostatych 100 oséb, ktére udzielity odpowiedzi na pytanie. Te
bardzo interesujgce dane pokazujg w sposéb dobitny morfologie polskiego Swiata artystycznego, ktéra
potwierdzajg dane z wywiaddw jakosciowych z artystami. Sktada sie on zasadniczo z trzech podstawowych
kategorii jednostek: tych, ktérych dochody sg poréwnywalne z uzyskiwanymi przez przedstawicieli
najwyzszych szczebli kadry zarzadczej (prezesi, dyrektorzy, managerowie najwyzszego szczebla); tych,
ktdrzy sprzedaja swoje prace, ale uzyskujg dochody nieprzekraczajgce sredniej krajowej oraz tych, ktérych
mozna nazwaé artystyczng pracujgcg biedotg — oddajgcych swoje prace czesto ponizej kosztéw ich
wytworzenia. O ile ta pierwsza kategoria jest bardzo nieliczna, to duzo bardziej rozwiniete sg dwie
pozostate.
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Wykres 49. Rozktad cen prac najdrozej sprzedanych przez absolwentkii absolwentdéw ASP w ostatnich pieciu latach (A16_3a), N=104

Zestawienie najnizszych i najwyzszych cen pokazuje, ze rozpieto$é tych pierwszych jest niewielka, co
oznacza, ze nawet artysci, ktérym zdarza sie sprzedawac swoje prace za wysokie ceny, sprzedajg je czasem
podobnie tanio jak pozostali. llustruje to wykres 50. Warto oczywiscie pamieta¢ o tym, iz prace tego
samego artysty, w zaleznosci od medium ich wykonania, wielkosSci, fazy, w jakiej znajduje sie jego
twodrczos¢, moga by¢ bardzo zréznicowane, a takze o tym, iz seryjnie wykonane obiekty artystyczne (jak
grafika czy fotografia) osiggajg zazwyczaj niskie ceny.
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Wykres 50. Zestawienie prac o najnizszej i najwyzszej cenie dla kazdej z osdb, ktora udzielita odpowiedzi na pytanie. Na wykresie
pominieto prace o najwyzszej cenie w catej probie (379 000 ztotych) z uwagi na to, ze wymagana wodwczas skala wykresu nie
pozwalataby ujrze¢ w wystarczajgcym przyblizeniu pozostatych wynikow (A16_3a, A16_3b)
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W jaki sposdb sprzedawane sg prace? 22% artystow sprzedaje prace samodzielnie przez Internet, 30%
korzysta z posrednictwa galerii sztuki, a prace 9% sprzedawane sg przez domy aukcyjne. Lista sposobdéw
dystrybucji zaoferowana respondentom okazata sie jednak za krétka i ponad % wskazata na inny sposéb
dystrybucji prac. Taki rozktad odpowiedzi pozwala nam tez doprecyzowac, co majg na mysli respondenci
uzywajac okreslenia dzieto sztuki — jezeli jego kanatem dystrybucyjnym sg serwisy aukcyjne, to mozemy
sie spodziewac, iz chodzi tu przede wszystkim o obiekty uzytkowe (bizuteria, meble, ubrania, akcesoria
ubraniowe) albo te czysto dekoracyjne. To z kolei sprawia, iz odsetek oséb, ktére utrzymujg sie ze
sprzedazy dziet uznawanych za takowe przez swiat artystyczny, jest jeszcze nizszy niz wskazujg to wczesniej
przedstawione dane na ten temat.

Moje prace sprzedaje galeria, z ktorg jestem

) 30%
zwigzany(a)

Sprzedaje je przez Internet (np. Pakamera,

o)
Etsy, Ebay, Allegro, wtasna strona www) 0

Moje prace sg sprzedawane przez domy

) 9%
aukcyjne

Moje prace sg sprzedawane przez instytucje

0,
finansowe (np. art banking) :

W inny sposob 36%

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35% 40%

Wykres 51. Rozktad odpowiedzi na pytanie o sposdb sprzedawania swoich prac (A16_2)

Prawie 60% o0so6b, ktore wskazaty, ze sprzedajg swoje prace w inny sposdb (a wiec 20% wszystkich
sprzedajgcych), miata na mysli to, ze nabywcy sami sie do nich zgtaszajg, kupuja prace przychodzac do ich
mieszkania lub pracowni albo zamawiajg u nich prace. Jest to zatem sposdb sprzedazy co najmniej rownie
istotny jak oficjalna sprzedaz internetowa. Oto przyktadowe wypowiedzi:

Niektdre osoby same mnie znajdujq.

Ktos do mnie sam sie zgtasza i chce cos kupic.

Klienci kontaktujq sie ze mnq i zamawiajq prace.

Klienci sami mnie znajdujq — z polecenia lub artykutéw w prasie.
Osoby rekomendujgce zakupy do kolekcji zwrdcity sie do mnie.

Prywatni nabywcy, kolekcjonerzy sami sie kontaktujq.
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Osoby fizyczne zapytaty na Facebooku, osoba fizyczna zlecita wykonanie prac na zamdwienie w stylu prac
pokazanych na Facebooku, znajomi znajomych zgtosity sie ,,z polecenia”.

Kontakt z moim producentem lub ze mng osobiscie.
Wielbiciele mojej sztuki sami mnie znajdujq.

Dodatkowo 21% odpowiadajacych ,,w inny sposéb”, wskazuje, ze prace kupuja, dystrybuujg albo polecaja
ich znajomi.

Wsrod znajomych.

Znajomy znajomemu znajomej; instytucja instytucji; itd. — faricuszek sw. Antoniego,; generalnie — kto raz sie
skusit i zachwycit, wrdci i przyprowadzi innych — nawet po dziesieciu latach.

Zgtaszajq sie do mnie nabywcy po zobaczeniu moich prac u znajomych.

Wséréd pozostatych sposobédw wymieniono sprzedaz lub skupowanie prac prowadzong przez inng
instytucje niz galeria sztuki lub instytucja finansowa (np. szkofa, muzeum, wydawnictwo, fundacja), aukcje
i akcje charytatywne, sprzedaz podczas wystaw i po ich zakoriczeniu (lub jako wynagrodzenie za wykonanie
performansu), a takze konkursy polegajgce na zaoferowaniu kupna zwycieskiej pracy i réznego rodzaju
eventy stuzgce sprzedazy prac.

Sami sie zgtaszajg, sami mnie znajduja / zamawiajg prace 49%

Znajomikupuja, polecajg lub dystrybuujg / znajomi znajomych

0,
znajomych i
Aukcje i akcje charytatywne 16%
Sprzedaje je za artyste lub sama skupuje od niego inna instytucja
. . . 14%
niz ww. (np. szkota, wydawnictwo, muzeum, fundacja)
Na i po wystawach lub w formie wynagrodzenia za wykonanie 14%
(performans) E
Mozna je nabywa¢ w mojej pracowni, w moim mieszkaniu, takze 9%
w ramach specjalnie w tym celu organizowanych wydarzen e
Inne przypadki (np. nagrodaw konkursie, eventy sprzedazowe) 15%
0% 10% 20% 30% 40% 50%

Wykres 52. Kategoryzacja innych sposobow sprzedazy swoich prac wskazanych w odpowiedziach na pytanie otwarte (A16_2i)
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Raz jeszcze wiec wracamy do kwestii dojrzatosci rynku sztuki w Polsce i raz jeszcze, biorgc pod uwage
powyzszy wykres, powinniémy wskazaé, iz jest on rynkiem nie tyle nieobecnym, co raczej rynkiem
niedojrzatym, opartym na najprostszych formach kupna i sprzedazy, w duzej mierze polegajacym na
bezposrednim kontakcie pomiedzy artystg a nabywcy jego prac. Warto tez zwréci¢ uwage, ze pojecie
,Sprzedaz pracy” obejmuje réwniez takie formy, ktére majg postaé barteru, darowizny, nagrody
zdobywanej w konkursie. Oznacza to, iz w rzeczywistosSci sprzedaje swoje prace jeszcze mniej 0osob niz
zostato to wyzej przedstawione.

Podstawowe wnioski, jakie ptyng z tej czesci raportu, to po pierwsze wskazanie, iz regularne sprzedawanie
prac artystycznych jest czyms$ niezwykle rzadkim, duzo czesciej mamy do czynienia ze sprzedaig
okazjonalng. Po drugie — zjawiskiem, ktéry sprawia, iz polscy artysci majg problem ze sprzedazg swoich
prac, jest nie tyle brak rynku sztuki, co raczej fakt, iz znajduje sie on w takiej fazie rozwoju, ktdra
przypomina najprostsze formy wymiany ekonomicznej. Po trzecie — informacje na temat cen
pozyskiwanych ze sprzedazy prac pokazujg, iz Swiat artystyczny w Polsce jest niezwykle rozwarstwiony pod
wzgledem dochodowym, zas jego struktura przypomina te, ktéra jest bardziej uniwersalna i obecna tez w
innych sferach: niewielka grupa oséb monopolizujgca najwazniejsze dobra oraz pozostali usitujacy
zdobywad srodki na podstawowa egzystencje
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W tej ostatniej raportu poswiecamy troche miejsca na omoéwienie dwdch aspektow zwigzanych z sytuacja
egzystencjalng artystek i artystdw. Po pierwsze — ich sytuacji mieszkaniowej, po drugie — jakie uzyskujg
dochody. Wiedza na ten temat pozwala lepiej zrozumie¢ omdwiong wczesniej specyfike wykonywane;j
przez nich profesji.

Niecate 80% absolwentek i absolwentéw pracuje zarobkowo, 14% jest na emeryturze lub rencie (z tego
jednak potowa pracuje zarobkowo), 12% zajmuje sie domem i/lub dzie¢mi (z tego 87% pracuje zarobkowo),
a 10% pracuje spotecznie lub wolontaryjnie (z tego % robi to obok pracy zarobkowej, a nie zamiast niej).
Warto zwrdcic tez uwage, ze zaledwie 4% osdb wypetniajgcych ankiete to osoby bezrobotne. Nie nalezy
jednak tego rodzaju informacji traktowac jako optymistycznego sygnatu, iz artysci szczegélnie dobrze radza
sobie na rynku pracy, bo istotna jest tu tez forma pracy zawodowej, z jakiej utrzymujg sie absolwenci
uczelni artystycznych, ta za$ polega czesto na uprawianiu wielu réznych zaje¢ jednoczesnie, o czym byta

juz mowa wczesniej

Sami sie zgtaszajg, sami mnie znajduja / zamawiajg prace 49%
Znajomikupuja, polecajg lub dystrybuujg / znajomi znajomych 21%
znajomych 2
Aukcje i akcje charytatywne 16%
Sprzedaje je za artyste lub sama skupuje od niego inna instytucja 14%
niz ww. (np. szkota, wydawnictwo, muzeum, fundacja) g
Na i po wystawach lub w formie wynagrodzenia za wykonanie 14%
(performans) o
Mozna je nabywac w mojej pracowni, w moim mieszkaniu, takze 9%
w ramach specjalnie w tym celu organizowanych wydarzen 2
Inne przypadki (np. nagrodaw konkursie, eventy sprzedazowe) 15%
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Wykres 53. Sytuacja zyciowa uczestnikéw badania — absolwentek i absolwentow ASP (M3)

Waznym wskaznikiem sytuacji materialnej, ale tez czynnikiem okreslajgcym stabilnos¢ zyciowej
uczestnikdw badania, jest ich sytuacja mieszkaniowa, a doktadniej — tytut prawny do mieszkania. W 69%
przypadkéw lokal jest wtasnoscig osoby uczestniczacej w badaniu lub jej partnera albo lokalem
spotdzielczym. W 8% przypadkow nalezy do rodziny lub rodziny partnerki/partnera. W 11% przypadkdéw
jest wynajmowany. Bardzo rzadko zdarza sie, aby byt to lokal stuzbowy, komunalny lub socjalny, ale 7%
ankietowanych uznato, ze nie miesci sie w zadnej z kategorii, a 2% zadeklarowato, ze nie ma statego miejsca
zamieszkania. Taki rozktad wynikéw nie odbiega od charakterystycznego dla polskich miast, a zwtaszcza
duzych miast, gdy chodzi o odsetek mieszkan wtasno$ciowych, natomiast nieco mniejszy od przecietne;j
wydaje sie w przypadku artystek i artystéw odsetek mieszkarh najmowanych, za to wieksza jest liczba
odpowiedzi wskazujgcych na sytuacje nietypowe, réznice sg jednak stosunkowo niewielkie.
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Z kolei przecietny dochdd netto wsréd uczestnikédw badania, ktérzy udzielili informacji na ten temat, to
ponad 3500 ztotych netto, ale jesli wzigé pod uwage tylko mieszkajgcych w Polsce (94%), to jest to ponad
3300 ztotych®*. W stosunku przecietnego dochodu brutto podawanej przez GUS za 2015 rok* (4150
ztotych, a wiec srednio ok. 3100 ztotych netto) jest to kwota o kilka procent wyzsza od $redniej krajowe;j.
Jesli jednak uwzglednimy, ze ponad potowa ankietowanych mieszka w miescie liczagcym powyzej 500 000
mieszkancow (w tym prawie potowa w Warszawie), a spora czes¢ pozostatych w takich miastach jak
Gdansk, Katowice czy Torun, to kwota ta wydaje sie w najlepszym razie bliska sredniej. Przecietny dochéd
netto w Warszawie mozna szacowad na podstawie danych GUS na ponad 4100 ztotych, w Katowicach — na
niecate 3900 ztotych, w Poznaniu — na niecate 3400 ztotych. Ponadto zarobki sg tez w Polsce pozytywnie
skorelowane z wyksztatceniem, biorgc wiec pod uwage, ze wszyscy ankietowani legitymujg sie
wyksztatceniem wyzszym, ich sredni dochéd mozna juz okresli¢ jako nizszy od przecietnej wartosci dla
wyksztatconych o0séb z duzych miast. Tego rodzaju informacje znajdujg tez potwierdzenie w
wypowiedziach respondentéw pochodzgcych z wywiaddw pogtebionych, w ktérych wiekszos¢ z nich
wskazuje, iz artysci w Polsce zarabiajg ponizej sredniej krajowej. Przesadzone natomiast wydajg sie by¢ te
stwierdzenia, ktére wskazujg, iz nie ma w Polsce grupy zawodowej, ktérej wiedzie sie gorzej niz artystom.
Warto jednoczesnie pamietacd, iz spora czes¢ artystow nie otrzymuje statych dochoddéw lub musi je
pozyskiwac z kilku zrédet, a wiec ich praca wigze sie z wysokim poziomem niepewnosci, co znacznie obniza
poczucie bezpieczenstwa. Warto na ten aspekt zwréci¢ uwage, bo czasami btednie zaktada sie, iz to
ostatnie mozna okresli¢ wskazujac wytgcznie na wysokos¢ zarobkow.

Z kolei przecietny dochdd netto na jedng osobe (odpowiednik dochodu rozporzgdzalnego GUS) podany
przez respondentéw mozna szacowac na ponad 2600 ztotych na osobe, a dla respondentéw mieszkajgcych
w Polsce — na ponad 2400 ztotych, a wiec jako wysoki, bo lezgcy w czwartym kwintylu wartosci
ogdlnopolskich podawanych przez GUS®*®, jednak ponownie trzeba bra¢ pod uwage, ze ankietowani
mieszkajg w wiekszosci w duzych miastach, a spory odsetek —w Warszawie, znaczenie ma takze ich wyzsze
wyksztatcenie.

Dobrym punktem odniesienia dla oceny wysokosci zarobkéw absolwentek i absolwentéw ASP jest sondaz
ogolnopolski, przeprowadzony w ramach projektu WIZUALNE NIEWIDZIALNE na reprezentatywnej probie
dorostych Polek i Polakéw, poniewaz wykonano go jedynie kilka miesiecy wczes$niej oraz przy uzyciu
podobnych narzedzi®’. Jedli poréwnaé wyniki obu badar, to dochody absolwentéw ASP ksztattujg sie na
takim samym poziomie, co ogdlnopolska srednia dla 0oséb z wyzszym wyksztatceniem magisterskim lub

3 Cze$¢ osob podata — w formie odpowiedzi na pytanie otwarte — doktadng kwote, na ktérg szacujg swéj dochdd, czesé zas
dokonata wyboru jednego z podanych przedziatéw. W tym drugim wypadku na potrzeby obliczen przypisano wartos$¢ bedaca
$rodkiem wybranego przez nich przedziatu, a w przypadku najwyzszego przedziatu — mediane dochoddéw z pytania otwartego dla
wartosci lezgcych miedzy dolnym progiem najwyzszego przedziatu z pytania zamknietego a najwyzszg kwotg z pytania otwartego.
* Dane z Banku Danych Lokalnych, https://bdl.stat.gov.pl [dostep: 15.11.2016]. Na potrzeby obliczenia kwot netto przyjeto, ze
przecietny dochdd netto wynosi 74% kwoty brutto.

36 Sytuacja gospodarstw domowych w 2015 r. w swietle wynikdéw badania budzetéw gospodarstw domowych, stat.gov.pl/obszary-
tematyczne/warunki-zycia/dochody-wydatki-i-warunki-zycia-ludnosci/sytuacja-gospodarstw-domowych-w-2015-roku-w-
swietle-wynikow-badania-budzetow-gospodarstw-domowych,3,15.html [data publikacji: 25.05.2016, dostep: 15.11.2016]

" 7ob. Raport z lll etapu badarn, cz. 1. Problemem kazgcym zachowac ostroznosé w ocenie zebranych danych, sg braki odpowiedzi.
W obu sondazach odpowiedzi odmowita ponad % ankietowanych.
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rownorzednym (réznica jest nieistotna statystycznie). Oznacza to, ze jako kategoria zawodowa artysci
zarabiajg mniej wiecej tyle samo, co inne osoby, ktére ukonczyty studia.
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Wykres 54. Dochdd respondenta netto: Polska i osoby z wyksztatceniem wyzszym magisterskim lub ekwiwalentnym (badanie
ogolnopolskie CBOS, pazdziernik 2015) oraz absolwentki i absolwenci ASP (badanie omawiane w tym raporcie). Metodologia
obliczen omdwiona zostata w przypisie 34

Z kolei jesli w obu wykonanych przez CBOS badaniach wzig¢ pod uwage dochdd na osobe w gospodarstwie
domowym, to s$redni dochdd oséb korczacych ASP uznamy ponownie za podobny do tego
charakteryzujacego osoby z wyksztatceniem wyzszym w Polsce (rdznica jest nieistotna statystycznie) i to
mimo ze $rednia liczba oséb tworzgcych gospodarstwa domowe artystek i artystéw z uwzglednionych w
badaniu rocznikéw jest mniejsza niz ta dla badan ogdlnopolskich: wyzszy jest odsetek zyjacych we dwoje,
a nizszy — odsetek gospodarstw domowych liczgcych cztery i wiecej oséb. Sama w sobie informacja ta jest
istotna jako wskaznik odnoszacy sie do sposobdéw zycia artystow. Mozna oczywiscie potraktowad te
mniejszg liczebnos¢ rodzin artystéw jako skutek prowadzonego przez nich ,wolnego zycia”, ogromnego
znaczenia, jakie ma dla nich swoboda dziatania, ale istotne jest tez wréocenie do watku niepewnosci, jako
czynnika, ktéry moze decydowac o tym, ze cze$é z nich nie zaktada rodzin.
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Wykres 55. Dochdd netto przypadajgcy na osobe w gospodarstwie domowym respondenta: Polska i osoby z wyksztatceniem
wyzszym magisterskim lub ekwiwalentnym (badanie ogdlnopolskie CBOS, pazdziernik 2015) oraz absolwentki i absolwenci ASP
(badanie omawiane w tym raporcie). Metodologia obliczert omdwiona zostata w przypisie 34
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Wykres 56. Dochdd netto przypadajgcy na osobe w gospodarstwie domowym respondenta: Polska i osoby z wyksztatceniem
wyzszym magisterskim lub ekwiwalentnym (badanie ogdlnopolskie CBOS, pazdziernik 2015) oraz absolwentki i absolwenci ASP
(badanie omawiane w tym raporcie). Odpowiedzi 0séb, ktdre nie zaznaczyly jednego z pieciu przedziatéw, lecz podaty doktadna
kwote, zaklasyfikowano do odpowiedniego przedziatu
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Ponownie trzeba jednak mie¢ na uwadze to, ze wptyw na dochody wywiera wiele innych zmiennych niz
rodzaj wyksztatcenia, w tym miejsce zamieszkania. Jesli uwzgledni¢ to ostatnie, wowczas okaze sie, ze
absolwenci ASP zarabiajg wiecej niz przecietna, takze dla oséb z wyksztatceniem wyzszym, jesli mieszkajg
w mniejszych miejscowosciach (co jednak zapewne wynika w duzej mierze z tego, ze jest to typowe
zjawisko w przypadku oséb wyprowadzajacych sie z duzych miast do mniejszych osrodkéw, podczas gdy
wsréd mieszkancdw mniejszych miast i wsi w prébie ogdlnopolskiej takie osoby wymieszane sg z tymi,
ktdrzy ksztatcili sie na prowincji i mieszkali tam jeszcze przed zakonczeniem edukacji). Natomiast w
wiekszych miastach, w ktérych najczesciej zamieszkujg osoby kornczace ASP, rozkfad ich dochodéw na
osobe w przyjetych nizej kategoriach jest podobny do tego obserwowanego u innych oséb z
wyksztatceniem wyzszym magisterskim — réznice nie sg istotne statystycznie, a mate liczebnosci kategorii
kazg zachowac ostroznos¢, zwtaszcza gdy chodzi o osoby z wyksztatceniem wyzszym magisterskim w
prébie ogdlnopolskiej.
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Wykres 57. Dochdd na osobe wedtug wielkosci miejscowosci w podziale na trzy kategorie uczestnikow sondazu ogdlnopolskiego:
absolwentki/absolwentéw ASP, Polki i Polakdw (wszystkie poziomy wyksztatcenia) oraz Polki i Polakdw z wyksztatceniem wyzszym
magisterskim

Co jednak bardzo istotne, absolwentki i absolwenci ASP sg kategoriag wewnetrznie zréznicowang, jesli
chodzi o zrédta i poziom zarobkdw. Najwyzsze przecietne dochody (ok. 4600 netto, 3100 netto na osobe
w gospodarstwie domowym) osiggajg te osoby, ktérych praca jest zwigzana wytgczanie ze sztukg — wyzsze
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niz te, dla ktérych jest to tylko jedno ze zrédet dochoddw, zwtaszcza nie to najistotniejsze. Sugerowatoby
to, ze tego typu praca jest szczegdlnie cenna nie tylko z uwagi na mozliwo$¢ realizowania swojej pasji, ale
tez pod wzgledem finansowym: na te osoby, ktédrym uda sie utrzymywac sie wyfacznie z pracy zwigzanej
ze sztuka i kompetencjami wyniesionymi z ASP (a jest ich w naszym badaniu nieco ponad % i jest to odsetek
raczej zawyzony niz zanizony), czeka tez szansa na relatywnie dobra sytuacje finansowa. W znacznie
gorszej sytuacji finansowej sg osoby, ktére usitujg uprawiac prace zwigzang ze sztukg, natomiast muszg
uzupetniac jg inng forma zarobkowania albo tez praca zwigzana ze sztuka jest dla nich jedynie dodatkiem
do innego zrdédta dochodéw. Mozna wiec przypuszczad, ze w ich wypadku cheé tworzenia dziet sztuki i/lub
uprawiania pracy zarobkowej w jakikolwiek sposdb zwigzanej ze sztuka jest okupiona koniecznoscia
kompilowania budzetu domowego z wielu zrédet i podejmowania sie wielu réznych prac, niekoniecznie
wysoce dochodowych. Tego typu informacje znajdujg potwierdzenie w wywiadach pogtebionych, gdzie
czesto podkreslang cechg struktury sSwiata artystycznego jest pekniecie pomiedzy doskonale zarabiajaca
elitg, osobami zatrudnionymi na etat (najczesciej na uczelniach i w szkotach) a pozostatymi osobami, ktore
czesto nalezatoby okresli¢ mianem ,pracujacej biedoty”.
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B Wytgcznie praca zwigzana ze sztukg jako podstawowa lub dodatkowa (ew. inne Zrédta jako co
najwyzejmarginalne)

Praca zwigzana ze sztuka jako podstawowa, a oprécz tego inne zrédto jako podstawowe lub
dodatkowe

Praca zwigzana ze sztukg jako dodatkowe, ale wazne zrédto, a oprécz tego inne zZrédto jako
podstawowe lub dodatkowe

B Wytgcznie praca niezwigzana ze sztukg jako podstawowe lub dodatkowe Zrédto (sztuka co
najwyzej jako marginalne)

Wykres 58. Srednia i mediana dochodéw absolwentek i absolwentéw ASP mieszkajacych w Polsce w zaleznoéci od rodzaju zrédet
utrzymania — znaczenia pracy zwigzanej ze sztuka jako zrédta zarobkowania

Bz drugiej strony — podobne zjawisko dotyczy oséb, ktére w ogdle nie utrzymuja sie ze sztuki, ale ich niska liczebnos¢ i duzy
odsetek odméw odpowiedzi w tej kategorii sprawiajg, ze sg one obarczone duzym btedem, tak ze nie réznig sie w sposdb istotny
statystycznie od pierwszej i drugiej sposréd kategorii widocznych na wykresie — wynik dla tej kategorii mozna potraktowac co
najwyzej jako pewng poszlake.
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Na to, ze utrzymywanie sie znaczgcej czesci absolwentek i absolwentéw ASP z wielu réznych zrddet nie jest
sposobem na zdobycie szczegdlnie wysokich dochoddw, lecz raczej wyrazem rozlicznych staran, majacych
na celu osiggniecie dochodu wystarczajagcego do przezycia lub co najwyzej przecietnego, wskazuje tez
istotna statystycznie negatywna korelacja miedzy wysokoscig zarobkdw a liczbg Zrddet, z ktérych
utrzymuja sie uczestnicy badania. Wéréd oséb, ktére utrzymuja sie z nie wiecej niz dwu réznych zrédet®,
wiecej niz 2600 ztotych netto zarabia prawie 70%; wsrdd czerpigcych z trzech—czterech Zrédet jest ich juz
tylko nieco ponad 50%; wsrdd osdb czerpigcych z pieciu—szesciu zrddet jest ich zaledwie kilkanascie
procent.

Podsumowujac ten watek naszych analiz, warto wskaza¢ nastepujgce wnioski:

1. Po pierwsze, sredni dochdd artystek i artystéw jest podobny do tego, ktdry uzyskujg inne osoby z
wyzszym wyksztatceniem w Polsce, mieszkajgce w miejscowosciach o podobnej wielkosci jak
ankietowani. Jednoczesnie nie oznacza to, iz twércom wiedzie sie lepiej lub tak samo jak innym
kategoriom zawodowym o podobnym kapitale kulturowym. Przeciwnie — ich sytuacje pogarszaja
dwa istotne czynniki: z jednej strony, nieregularnosé¢ pozyskiwania dochodéw, ktéra zmniejsza
bezpieczenstwo egzystencjalne; z drugiej zas — fakt, iz czes$¢ pieniedzy uzyskiwanych z pracy musza
przeznaczy¢ na optacenie Srodkéw pozwalajgcych im te prace wykonywac. Jak pokazywaty
wczesniejsze czesci raportu, w przypadku absolwentek i absolwentéw tworzgcych prace
artystyczne pozyskiwane przez nich pienigdze to nie wytagcznie zasoby, ktdre mogg oni przeznaczy¢
na zaspokojenie potrzeb swoich lub swoich rodzin, lecz takze srodki niezbedne do pokrycia
kosztéw tworzenia dziet, a czasem takze ich prezentacji.

2. Drugiistotny wniosek to wskazanie, iz uprawianie sztuki moze by¢ dochodowym zajeciem, ale staje
sie nim dla bardzo waskiej grupy osdb, ktére zajmujg najwyzsze pozycje w hierarchiach, obecnych
na rynku sztuki lub tez tych, ktérym udato sie znalez¢ dla siebie inne wyraznie okreslone miejsce
w obszarze prac zwigzanych ze sztuka, niekoniecznie polegajgcych na samym tworzeniu, ktére
umozliwia im staty dochdd na wystarczajagcym poziomie. Wsrdd oséb, ktdre paraja sie sztuka,
mamy jednak do czynienia z nieréwnomierng dystrybucjg bogactwa i wiele z nich zarabia mniej niz
typowa osoba o tym poziomie wyksztatcenia, mieszkajgca w podobnej wielkosci miejscowosci,
czerpigca dochody z wielu zrddet.

39 Tj. takich, ktore wskazaty jako podstawowe lub jako dodatkowe, ale wazne zrédto dochodéw maksymalnie dwie pozycje z
nastepujacego zbioru: stata praca zwigzana ze sztuka, stata niezwigzana, dorywcza zwigzana, dorywcza niezwigzana, pomoc
materialna bliskich, $wiadczenia i zasitki, inne zrodta.
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Al. Czym dla Pana(i) jest sztuka? Jak Pan(i) rozumie to pojecie?

Prosze odpowiedzieé w kilku zdaniach.

A2. Czy, Pana(i) zdaniem, jest sztuka:

1) Zdecydowanie jest to sztuka

2) Raczej jest to sztuka

3) Czasami jest to sztuka, a czasami nie

4) Raczej nie jest to sztuka

5) Zdecydowanie nie jest to sztuka

6) Nie wiem, co to jest, nie znam tego pojecia
7) Trudno powiedzieé
8) Odmowa odpowiedzi

malarstwo

gotowanie

fotografia

projektowanie (mebli, budynkéw, przedmiotéw, ubran)
rzezba

grafika i rysunek

film

S 0 o0 oo

grafika komputerowa

fryzjerstwo
tatuowanie

~

graffiti

performance
. happening
video art
jubilerstwo
bio art
garncarstwo

T~ e v o > 3

tuning samochodowy
tworzenie gier komputerowych
street art
. pornografia

komiks
. kuglarstwo

X g = ¢ &+ 0

styling (ksztattowanie wizerunku, wizaz)
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A3. Kogo, wedtug Pana(i), mozna nazwac artystg, a kogo nie? Czy mozna nazwac artystg kazdg osobe,
ktora:

1) Zdecydowanie tak
2) Raczejtak
3) Czesciowo tak, a czesciowo nie
4) Raczej nie
5) Zdecydowanie nie
7) Trudno powiedzieé
8) Odmowa odpowiedzi

tworzy wybitne dziefa sztuki

tworzy takie prace, ktore sg pokazywane publicznie (np. w galeriach sztuki, muzeach)
tworzy obiekty artystyczne (maluje obrazy, rzezbi itd.)

ukonczyta wyzszg uczelnie artystyczng

ukonczyta liceum plastyczne

jest twdrcza, pomystowa

jest perfekcyjna w tym, co robi

S@®m 0o o0 T o

zachowuje sie nietypowo, ekscentrycznie

A4. A czy Pan(i) uwaza sie za artyst(k)e?

1) Zdecydowanie tak

2) Raczej tak

3) Raczej nie

4) Zdecydowanie nie
7) Trudno powiedzieé
8) Odmowa odpowiedzi

A4_1. Dlaczego uwaza sie Pan(i) za artyst(k)e?
if Ad=1 | Ad=2

Prosze odpowiedzieé w kilku zdaniach.

A4_2. Dlaczego nie uwaza sie Pan(i) za artyst(k)e?
if A4=3 | Ad=4

Prosze odpowiedzieé w kilku zdaniach.
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A5. Co zadecydowato o tym, ze podjat(eta) Pan(i) studia na uczelni artystycznej?
ANKIETER: POKAZ EKRAN

Prosze wskaza¢ wszystkie powody.

1) Zainteresowanie sztuka
2) Umiejetnosci, predyspozycje artystyczne
3) Charakter lub klimat tych studiéw
4) tatwos¢ dostania sie na te studia
5) Namowa rodzicéw lub innych ludzi
6) Chec kontynuowania tradycji rodzinnych
7) Chec¢ kontynuowania wczesniejszych etapow edukacji artystycznej (liceum plastyczne, kursy i
warsztaty, w ktérych wczesniej uczestniczytem(am))
8) Inspiracja ze strony nauczycieli na wczesniejszych etapach ksztatcenia
9) Inspiracja ze strony innych oséb
10) Przypadek
11) Cos$ innego
97) Trudno powiedziec
98) Odmowa odpowiedzi

A5i. Co innego zadecydowato o tym, ze wybrat(a) Pan(i) studia na uczelni artystycznej?

if 05=11

A6. Czy gdyby dzi$ podejmowat(a) Pan(i) jeszcze raz decyzje o péjsciu na studia, wybrat(a)by Pan(i) studia
na uczelni artystycznej?

1) Zdecydowanie tak

2) Raczej tak

3) Raczej nie

4) Zdecydowanie nie
7) Trudno powiedzieé
8) Odmowa odpowiedzi

A7. Czy Pana(i) obecna praca jest zwigzana ze sztuka, czy wykorzystuje w niej Pan(i) kompetencje
artystyczne? Jak ocenit(a)by Pan zwigzek miedzy wyksztatceniem zdobytym na uczelni artystycznej a
Pana(i) aktualnym gtéwnym zajeciem?

1) Silny — praca ,,w zawodzie” wyraznie zwigzana ze sztukg

2) Czesciowy lub posredni — praca powigzania ze sztukg
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3) Staby — praca w niewielkim stopniu zwigzana ze sztukg
4) Zaden — praca w ogdle niezwigzana ze sztuka
5) Obecnie nie pracuje

8) Odmowa odpowiedzi

A7 _1. A czy w przesztosci miat(a) Pan(i) prace bardziej zwigzang ze sztukg, w wiekszym stopniu
wykorzystywat(a) w pracy kompetencje artystyczne?
if A7=3 | if A7=4

1) Tak
2) Nie
8) Odmowa odpowiedzi

A7_2. A czy w przesztosci miat(a) Pan(i) prace zwigzang ze sztukg, wykorzystywat(a) w pracy kompetencje
artystyczne?
if A7=5

1) Tak
2) Nie
8) Odmowa odpowiedzi

A8. Dlaczego Pana(i) obecna praca/gtéwne zajecie jest stabo zwigzane lub w ogdle nie jest zwigzane ze
sztukg?

if A7=3 | A7=4 | A7=5

ANKIETER: POKAZ EKRAN

Prosze wskazaé nie wiecej niz dwa najwazniejsze powody.

1) Niskie zarobki: chciatem(am), aby moja praca byta zwigzana ze sztukg, ale moje zarobki bytyby wtedy
zbyt niskie
2) Zte warunki pracy: chciatem(am), aby moja praca byta zwigzana ze sztukg, ale nie odpowiadaty mi
warunki takiej pracy (inne niz finansowe)
3) Brak pracy: chciatem(am), aby moja praca byta zwigzana ze sztuka, ale nie udato mi sie znalez¢ takiej
pracy
4) Chciatem(am), aby moja praca byta zwigzana ze sztukg, ale zycie potoczyto sie inaczej
5) Studia na tyle zniechecity mnie do sztuki, ze nie zalezato mi na pracy, ktdra bytaby z nig zwigzana
6) Zinnego jeszcze powodu nie zalezato mi, aby moja praca byta zwigzana ze sztukg (np. inne istotniejsze
zainteresowania, zmiana zyciowych priorytetéw itd.)
7) Trudno powiedzie¢
8) Odmowa odpowiedzi

A9. Co, wedtug Panal(i), sprzyja rozwojowi kariery artystycznej? Jakie znaczenie dla rozwoju kariery ma:
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1) Ma (maja) kluczowe znaczenie
2) Ma (majg) duze znaczenie
3) Ma (maja) jakie$ znaczenie
4) Nie ma (nie majg) wiekszego znaczenia
5) Nie ma (nie majg) zadnego znaczenia
7) Trudno powiedzie¢
8) Odmowa odpowiedzi

Talent i inne wrodzone predyspozycje

Warsztat (nabyte umiejetnosci techniczne i manualne)
Ukonczenie dobrej szkoty artystycznej

Tradycje rodzinne zwigzane z uprawianiem sztuki
Szczescie, traf, przypadek

Ukfady, znajomosci w Swiecie sztuki

Ukfady, znajomosci poza Swiatem sztuki

> oD oo T oW

Umiejetnosé ,,sprzedawania sie”

Wysoka jakos¢ prac artystycznych
Innowacyjnos¢, progresywnosé, tworzenie dziet bezprecedensowych

~ T

Pomoc ze strony panstwa (stypendia, granty, opieka publicznych instytucji sztuki)

Opieka ze strony wybitnego kuratora

Prezentowanie swoich prac za granica

Prezentowanie swoich prac w Polsce

Obecnos¢ w mediach artystycznych (recenzje wystaw, wywiady itd.)
Obecnosé¢ w mediach pozaartystycznych

Bywanie (spotkania towarzyskie, wernisaze, dyskusje poswiecone sztuce)

o8 T o 5 3

Updr i konsekwencja
Bezkompromisowos¢

-+ un

Zamieszkiwanie w waznych osrodkach artystycznych

A9i_1. Czy przychodzg Panu(i) na mysl jakies inne czynniki (zjawiska, cechy, procesy), ktére moga by¢
istotne dla rozwoju kariery artystyczne;j?

1) Tak

2) Nie
7) Trudno powiedziec
8) Odmowa odpowiedzi

09i_2. Jakie to czynniki?
if 09i_1=1

A10. Czy w Pana(i) rodzinie byty lub sg osoby tworzgce sztuke?
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1) Tak, moi przodkowie (dziadkowie, rodzice lub ich krewni, np. wujostwo)
2) Tak, inni moi krewni lub powinowaci (np. kuzynostwo, tes$é, szwagierka)
3) Nie

7) Trudno powiedziec

8) Odmowa odpowiedzi

A11. A czy wsrdd Pana(i) znajomych sg osoby tworzgce sztuke?

1) Tak, wiekszos¢ moich znajomych tworzy sztuke
2) Tak, mniej wiecej potowa moich znajomych tworzy sztuke
3) Tak, ale jest niewiele takich oséb
4) Nie, wsréd moich znajomych nie ma takich oséb
7) Trudno powiedziec
8) Odmowa odpowiedzi

Al12. Z czego sie Pan(i) utrzymuje? Prosze pomysle¢ o ostatnich dwunastu miesigcach i okresli¢ z jakich
zrodet Pan(i) korzystat(a) i na ile byty one dla Pana(i) istotne. Czy ... [ANKIETER: ODCZYTAJ KOLEJNY
PODPUNKT PYTANIA] byta w tym czasie Pana(i): ANKIETER: POKAZ EKRAN
1) Podstawowym lub jednym z gtéwnych zrédet utrzymania
2) Wazinym, ale dodatkowym zrédtem utrzymania
3) Marginalnym zrédtem utrzymania
4) Ztego sie w ogdle nie utrzymywatem(am)
8) Odmowa odpowiedzi

stata praca zwigzana ze sztukg

stata praca niezwigzana ze sztuka

dorywcza praca zwigzana ze sztuka

dorywcza praca o charakterze umystowym niezwigzana ze sztukg
dorywcza praca o charakterze fizycznym niezwigzana ze sztuka
pomoc materialna ze strony bliskich

Swiadczenia socjalne, zasitki

S 0 o0 oo

.inne zrédta

A12i 1. A czy w ostatnich dwunastu miesigcach miat(a) Pan(i) jakie$ inne zrédto utrzymania?

1) Tak, i byto to podstawowe lub jedno z gtéwnych zrédet utrzymania
2) Tak, ale byto to dodatkowe zrédto utrzymania
3) Tak, ale byto to marginalne zrédto utrzymania
4) Nie
8) Odmowa odpowiedzi
012i_2. Jakie to zrédto?
if 012i_1=1 | 0O12i_1=2 | 012i_1=3
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A13. Jaka prace zwigzang ze sztukg Pan(i) wykonywat(a), z czego doktadnie czerpat(a) Pan(i) dochody?

| (012¢=1 | 012¢c=2 | 012c=3)

Prosze wskaza¢ wszystkie pasujace odpowiedzi.

1) Tworzenie dziet sztuki

2) Praca koncepcyjna (zbieranie dokumentacji, tworzenie projektow, szkicow itd.)

3) Przygotowanie wtasnych wystaw

4) Przygotowywanie cudzych wystaw

5) Prowadzenie warsztatow lub szkolen

6) Inny rodzaj pracy artystycznej (projektowanie, wystrdj wnetrz, doradzanie, tworzenie obiektow
dekoracyjnych, bizuterii itd.)

7) Inny rodzaj pracy nieartystycznej, ale zwigzanej ze sztukg (nauczenie plastyki, wyktadanie na uczelni
artystycznej, zatrudnienie w galerii itd.)

8) Stypendia twércze i granty

9) Cos$ innego
98) Odmowa odpowiedzi

A13i. Z jakiej innej pracy zwigzanej ze sztukg wynikaty Pana(i) dochody? Na czym polegata Pana(i) praca?

A14. Czy w ciggu ostatnich pieciu lat zdarzyto sie Panu(i) tworzy¢ sztuke (takze taka, ktorej nikomu Pan(i)
nie pokazywat(a), nieprzeznaczona do pokazywania innym)?
1) Tak
2) Nie
8) Odmowa odpowiedzi

Al14 1. Co doktadnie Pan(i) tworzyt(a), jakiego rodzaju sztuke?

Prosze w kilku zdaniach opisa¢ Pana(i) tworczosc.

A15. Czy w ciggu ostatnich pieciu lat prezentowat(a) Pan(i) swoje prace (dziatania, akcje) publicznie?
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1) Tak

2) Nie — prébowatem(am), ale sie nie udato

3) Nie — nie podejmowatem(am) takich staran
8) Odmowa odpowiedzi

A15 1. Czy prezentowat(a) Pan(i) swoje prace (dziatania, akcje) w ramach wystaw (pokazdéw)
indywidualnych, czy zbiorowych?
if A15=1

1) Tylko w ramach wystaw (pokazéw) indywidualnych
2) Tylko w ramach wystaw (pokazdéw) zbiorowych
3) Zaréwno w ramach wystaw (pokazéw) indywidualnych, jak i zbiorowych
8) Odmowa odpowiedzi
A15 2. Prosze wymieni¢ nazwy trzech najwazniejszych, Pana(i) zdaniem, instytucji lub zdarzen
artystycznych, w ramach ktérych prezentowat(a) Pan(i) swoje prace (dziatania, akcje) w ostatnich pieciu
latach:
if A15=1

A15_3. Czy pokaz swoich prac (dziatan, akcji) musiat(a) Pan(i) sfinansowa¢ samodzielnie, czy tez uczynita
to instytucja artystyczna, w ktérej byty one prezentowane?
if A15=1

1) Tak — wszystkie koszty zwigzane z przygotowaniem prac i organizacjg wystawy musiatem(am) pokry¢
samodzielnie

2) Czesciowo tak — pokrytem(am) koszty produkcji prac, a instytucja artystyczna wzieta na siebie koszty
przygotowania wystawy

3) Nie — wszystkie koszty zwigzane z produkcjg prac i przygotowaniem wystawy pokryta instytucja
artystyczna

4) Prezentacja byta finansowana w inny sposoéb
8) Odmowa odpowiedzi

A16. Czy w ostatnich pieciu latach kto$ nabyt Pana(i) prace?
if A14=1

1) Tak, sprzedaje swoje prace regularnie
2) Tak, ale zdarzato sie to bardzo rzadko
3) Nie, w tym czasie nie udato mi sie sprzeda¢ zadnej swojej pracy
4) Nie, nie sprzedaje swoich prac
8) Odmowa odpowiedzi
A16_1. Kto nabywa Pana(i) prace?
if A16=1 | A16=2
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Prosze wskazaé wszystkie pasujace odpowiedzi.

1) Instytucje publiczne w Polsce
2) Instytucje publiczne za granica
3) Prywatne instytucje artystyczne w Polsce
4) Prywatne instytucje artystyczne za granica
5) Osoby fizyczne w Polsce
6) Osoby fizyczne za granica
7) Kto$ inny
8) Odmowa odpowiedzi

A16_1i. Kto inny nabywa Panal(i) prace?

A16_2. W jaki sposdb sprzedaje Pan(i) swoje prace?

1) Samodzielnie poszukuje potencjalnych nabywcow
2) Moje prace sprzedaje galeria, z ktérg jestem zwigzany(a)
3) Moje prace s3 sprzedawane przez domy aukcyjne
4) Moje prace sg sprzedawane przez instytucje finansowe (np. art banking)
5) Przez Internet (np. Pakamera, Etsy, Ebay, Allegro, wtasna strona www)
6) W inny sposdb

8) Odmowa odpowiedzi

A16_2i. W jaki inny sposdb mozna naby¢ Pana(i) prace?

A16_3a. Prosze o podanie najwyzszej kwoty, jakg otrzymat(a) Pan(i) za swoja prace:

7) Nie pamietam
8) Odmowa odpowiedzi

A16_3b. Prosze o podanie najnizszej kwoty, za ktorg sprzedat(a) Pan(i) swojg prace:
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7) Nie pamietam
8) Odmowa odpowiedzi

A17_03. Ludzie moga réznié sie w ocenie funkcji, jakie powinna spetnia¢ sztuka. Odczytam Panu(i) kilka
opinii na ten temat. Prosze powiedziec¢ czy sie Pan(i) z nimi zgadza, czy nie zgadza:

1) W petni sie zgadzam
2) Raczej sie zgadzam
3) Czesciowo sie zgadzam, czesciowo sie nie zgadzam
4) Raczej sie nie zgadzam
5) Zupetnie sie nie zgadzam
7) Trudno powiedziec
8) Odmowa odpowiedzi

Sztuka powinna wzmacnia¢ postawy patriotyczne

Zadaniem sztuki powinno by¢ wychowywanie

Sztuka powinna by¢ wykorzystywana jako narzedzie spotecznej zmiany

Sztuka powinna by¢ wykorzystywana jako narzedzie rozwoju gospodarczego

Sztuka powinna by¢ wykorzystywana jako narzedzie dziatan politycznych przez sprawujgcych wtadze
Sztuka powinna by¢ narzedziem spotecznego oporu wobec niesprawiedliwego systemu

Sztuka powinna przewidywac to, co zdarzy sie w przysztosci

> oD oo T oW

Artysci powinni tworzy¢ dzieta uzyteczne spotecznie

Sztuka powinna stuzy¢ Kosciotowi
Artysci powinni angazowac sie w biezgce wydarzenia spoteczne i polityczne

~ T

Sztuka powinna objasniaé rzeczywistos¢, pomagaé zrozumieé otaczajgcy swiat
|. Sztuka powinna wzruszaé

m. Sztuka powinna by¢ piekna

n. Sztuka jest wartoscig samg w sobie i nie powinna niczemu ani nikomu stuzy¢

Al17_0A4. Gdzie, Pana(i) zdaniem, sztuka powinna, a gdzie nie powinna by¢ prezentowana? Czy sztuka
powinna by¢ prezentowana:

1) Zdecydowanie powinna
2) Raczej powinna
3) Raczej nie powinna
4) Zdecydowanie nie powinna
7) Trudno powiedziec
8) Odmowa odpowiedzi
a. w galeriach i muzeach sztuki
b. w kosciotach i innych miejscach kultu
b. w instytucjach publicznych (np. w szpitalach, szkotach, urzedach)
c. w przestrzeni publicznej (np. na plakatach, billboardach, fasadach domoéw, w parkach i miejskich
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Al7_

@ oo

placach)

w domach (mieszkaniach)

w radiu, telewizji, gazetach

w internecie

wszedzie, gdzie zapragnie tego artysta

04 _1. Czy poza ewentualnymi miejscami wskazanymi przez Pana(ig) przed chwilg sg jeszcze jakies$

inne miejsca, w ktdrych sztuka nie powinna by¢ pokazywana?
if A17_04g=3 | A17_0O4g=4

A18 0O7. Przeczytam kilka stwierdzen dotyczgcych finansowania sztuki (w tym jej tworzenia,

prezentowania, opieki nad nig), prosze powiedzie¢ w jakim stopniu sie Pan(i) z nimi zgadza.

1)
2)
3)
4)
5)

W petni sie zgadzam

Raczej sie zgadzam

Czesciowo sie zgadzam, czesciowo nie

Raczej sie nie zgadzam

Zupetnie sie nie zgadzam

7) Trudno powiedzie¢

8) Odmowa odpowiedzi

. Panstwo powinno zapewniaé artystom mozliwosci i warunki do tworzenia sztuki i nie oczekiwaé

niczego w zamian
Artysci powinni na siebie zarabiaé i nie oczekiwaé pomocy ze strony panstwa i jego instytucji
Panstwo powinno finansowad tylko najwybitniejszych artystéow

d. Czes¢ pieniedzy uzyskiwanych przez panstwo z réznego rodzaju monopoli (alkohol, tyton, gry

> @ o

losowe) powinna by¢ przeznaczana na finansowanie sztuki

Panstwo powinno przeznaczac czes$¢ pieniedzy pozyskiwanych z podatkéw na finansowanie
sztuki

Sztuke powinni wspiera¢ wytacznie prywatni sponsorzy

Panstwo powinno finansowaé ksztatcenie artystéw

Panstwo powinno finansowaé budowe nowych i rozwijanie istniejgcych instytucji artystycznych.
Panstwo powinno zapewnia¢ bezptatng edukacje artystyczng obywateli

Sztuke powinny finansowaé wtadze centralne (Ministerstwo Kultury)

Sztuka powinny finansowa¢ wtadze samorzagdowe (wojewddztwa, miasta, gminy)

Al19a. Prosze wymienic trzy, Pana(i) zdaniem, najwazniejsze instytucje artystyczne w Polsce, w ktdrych

prezentowana jest sztuka:
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A19b. Prosze wymienic trzy, Pana(i) zdaniem, najwazniejsze instytucje artystyczne na swiecie, w ktdrych
prezentowana jest sztuka:

A20a. Prosze wymieni¢ nazwiska trzech najbardziej cenionych przez Pana(ig) artystow tworzgcych
wspbtczesnie w Polsce:

A20b. Prosze wymieni¢ nazwiska trzech najbardziej cenionych przez Pana(ig) artystow tworzgcych
wspbfczesnie na Swiecie:

A21a. Prosze wymieni¢ nazwiska trzech najbardziej wptywowych, wedtug Pana(i), oséb polskiego swiata
artystycznego:

A21b. Prosze wymieni¢ nazwiska trzech najbardziej wptywowych, wedtug Pana(i), oséb swiata
artystycznego poza Polska:

A22a. Ktére z osrodkdéw artystycznych w Polsce sg wedtug Pana(i) najwazniejsze? Prosze wymienic
maksymalnie pieé:

A22b. Ktore z osrodkéw artystycznych na Swiecie s wedtug Pana(i) najwazniejsze? Prosze wymienic
maksymalnie pieé:

A23a. Prosze wskaza¢ nie wiecej niz pieé galerii prywatnych w Polsce, z ktédrymi chciat(a)by Pan(i)
wspoétpracowad, a jezeli nie jest Pan(i) czynnym (czynng) artysta (artystka) — te, ktére najchetniej by Pan(i)
odwiedzit(a):
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A23b Prosze wskazac¢ nie wiecej niz pie¢ galerii prywatnych na sSwiecie, z ktérymi chciat(a)by Pan(i)
wspoétpracowad, a jezeli nie jest Pan(i) czynnym (czynng) artystg (artystka) — te, ktére najchetniej by Pan(i)
odwiedzit(a):

A24a. Prosze wskazac nie wiecej niz pie¢ instytucji artystycznych w Polsce, ktére sg wedtug Pana(i)
przeceniane (przereklamowane, ich pozycja w polskim Swiecie artystycznym jest nieadekwatna do
wartosci tego, co robig):

A24b. Prosze wskazaé nie wiecej niz pie¢ instytucji artystycznych na swiecie, ktére sg wedtug Pana(i)
przeceniane:

A25_08. Z jakimi problemami borykaja sie, w Pana(i) opinii, artysci we wspdtczesnej Polsce?
ANKIETER: POKAZ EKRAN

Prosze wskazaé nie wiecej niz pie¢ najwazniejszych problemow.

1) Brak dojrzatego rynku sztuki (instytucji i mechanizmdéw pozwalajgcych artystom sprzedawaé swoje
prace)

2) Brak wsparcia ze strony panstwa dla twdrczosci artystycznej

3) Stabainfrastruktura sztuki (brak galerii, sal wystawowych, pracowni)

4) Niepewno$¢ jutra, niepewnosc¢ zatrudnienia

5) Zta atmosfera w obrebie srodowiska artystycznego (konflikty, bezwzgledna rywalizacja, nieetyczne
dziatania innych artystéw, ukfady itd.)

6) Nieche¢ wobec sztuki ze strony publicznosci

7) Brak zapotrzebowania na prace artystow

8) Niski poziom edukacji artystycznej

9) Brak dobrej krytyki artystycznej

10) Brak mediéw zajmujgcych sie sztuka (gazet i czasopism, programow telewizyjnych)

11) Brak pieniedzy potrzebnych do tworzenia sztuki

12) Faworyzowanie artystéw z duzych osrodkéw

13) Niejasnos¢ regut obowigzujgcych w swiecie sztuki

14) Stabo rozwinieta kultura kolekcjonowania sztuki

15) Konserwatyzm obyczajowy polskiego spoteczenstwa

16) Jawne lub ukryte formy cenzurowania sztuki

17) Zdominowanie rzeczywistosci przez rynek i dziatania czysto komercyjne

18) Dostrzegam inne problemy
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97) Trudno powiedziec
98) Odmowa odpowiedzi

A25_08i. Jakie inne problemy artystow Pan(i) dostrzega?
if A25_08=18

A26. Prosze wybra¢ maksymalnie pieé¢ najwazniejszych, wedtug Pana(i), silnych stron (wartosci,
potencjatéw) sztuki w Polsce:
ANKIETER: POKAZ EKRAN

1) oryginalno$é tworzonej sztuki
2) wysoki poziom artystyczny tworzonej sztuki
3) zintegrowane i wspotdziatajgce ze sobg srodowisko
4) dobra infrastruktura pozwalajgca pokazywac sztuke
5) obecnos¢ znanych na swiecie instytucji artystycznych
6) wysoki poziom krytyki artystycznej
7) wysoki poziom szkolnictwa artystycznego
8) zainteresowanie sztukg ze strony wtadz centralnych
9) zainteresowanie sztukg ze strony wtadz lokalnych
10) dobrze rozwiniete systemy stypendialne i grantowe wspierajgce twdrczos¢
11) dobrze rozwiniety rynek kolekcjonerski
12) obecnos¢ profesjonalnych mediow informujgcych o sztuce (prasa, programy telewizyjne i radiowe)
13) dobrze przygotowani do odbioru sztuki widzowie
14) wolnos¢ tworzenia
15) otwartosc polskiego spoteczeistwa na to, co nowe i nieznane
16) wsparcie dla sztuki ze strony biznesu
17) pluralizm modeli tworzenia i rodzajéw sztuki
18) jasne reguty kariery artystycznej.
19) bogata kultura, z ktérej mogg czerpac artysci
20) cos$ innego
21) nie widze tego rodzaju silnych stron
97) Trudno powiedziec
98) Odmowa odpowiedzi

A26i. Jakie inne silne strony sztuki w Polsce Pan(i) dostrzega?
if A26=20

A27_015. Czy w Pan(i) domu znajdujg sie:
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1) Tak

2)

Nie

7) Nie jestem pewien/pewna

8) Odmowa odpowiedzi

S 0o o0 T o

— = — -~

T~ e v o > 3

oryginalne dzieta sztuki dawnej (np. obrazy, rzezby znanych artystow)

reprodukcje lub kopie dziet sztuki dawnej (np. znanych obrazéw, rzezb)

oryginalne dzieta sztuki wspétczesnej (np. obrazy, rzezby znanych artystow)

reprodukcje lub kopie dziet sztuki wspdtczesnej (np. znanych obrazéw, rzezb)

amatorskie prace artystyczne cztonkdédw rodziny

amatorskie prace artystyczne oséb spoza rodziny

fotografie rodzinne

fotografie artystyczne

obrazy drukowane, plakaty

przedmioty i dzieta sztuki o tematyce religijnej (krucyfiksy, lichtarze, ,swiete obrazy”, ikony itd.)
zabytkowe meble lub elementy wyposazenia domu (np. kilimy, dywany, zastawa stotowa)
przedmioty uzytkowe zaprojektowane przez znanych designeréw (np. naczynia, meble, lampy)
elementy aranzacji wnetrza zaprojektowane przez artystow (np. wystrdj wnetrza)

albumy o sztuce

ksigzkowe biografie znanych artystow

inne ksigzki poswiecone sztuce

pisma o sztuce

filmy poswiecone sztuce na DVD lub innych nosnikach

A27_1 _015. lle takich przedmiotéw znajduje sie w Pana(i) domu? lle jest w domu:

1)
2)
3)
4)

1lub?2
Kilka (3-10)
Kilkanascie

Co najmniej 20

8) Odmowa odpowiedzi

a.

oryginalnych dziet sztuki dawnej

if A27_015a =1

b.

reprodukcji lub kopii dziet sztuki dawne;j

if A27_015b=1

C.

oryginalnych dziet sztuki wspdétczesnej

if A27_015c=1

d.

reprodukcji lub kopii dziet sztuki wspdtczesnej

if A27_015d=1

e.

amatorskich prac artystycznych cztonkdéw rodziny
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f. amatorskich prac artystycznych oséb spoza rodziny

g. fotografii rodzinnych

h. fotografii artystycznych

obrazéw drukowanych/plakatéw

j.  przedmiotow i dziet sztuki o tematyce religijnej

k. zabytkowych mebli lub elementéw wyposazenia domu

|.  przedmiotéw uzytkowych zaprojektowane przez znanych artystow

m. elementdw aranzacji wnetrza zaprojektowanych przez artystow

n. albumoéw o sztuce

0. ksigzkowych biografii znanych artystéw

p. innych ksigzek poswieconych sztuce

g. pism o sztuce

r. filméw poswieconych sztuce na DVD lub innych nosnikach

A28 015 2. Gdybym zapytat(a) Pana(ig) o wszystkie prace artystyczne, ktére znajduja sie w Pana(i) domu,
na pewno bytaby taka praca, o ktérej pomyslat(a)by Pan(i) w pierwszej kolejnosci. Czy mégtbym/mogtabym
jg zobaczy¢? Czy moze mi Pan(i) co$ o niej opowiedziec¢?

ANKIETER: W zaleznosci od typu pracy i wiedzy respondenta dopytaj o tytut, nazwisko autora, rodzaj sztuki
jaka reprezentuje dzieto, jego historie. Po zanotowaniu odpowiedzi popro$ respondenta o mozliwosc
uwiecznienia dzieta sztuki, a nastepnie zréb zdjecie.

A29 010. Ludzie majg rézne upodobania jesli chodzi o spedzanie czasu wolnego. Odczytam Panu(i) liste
réznych zajec i czynnosci, ktére ludzie wykonujg w czasie wolnym, prosze okresli¢ jak czesto wykonuje je
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Pan(i) osobiscie:

1) Bardzo czesto - to zdecydowanie cos dla mnie

2) Czesto

3) Od czasu do czasu

4) Rzadko

5) Bardzo rzadko lub nigdy — to akurat nie dla mnie

98) Odmowa odpowiedzi

S 0 o0 T o

_:sg.-_:r‘r'r'

N< X g < c TP

Q
QU

Czytanie ksigzek

Czytanie gazet, czasopism

Ogladanie telewizji

Ogladanie filméw w domu (poza filmami ogladanymi w telewizji)

Stuchanie radia

Stuchanie muzyki (np. w domu, samochodzie)

Chodzenie do kina

Chodzenie do teatru

Chodzenie do muzedw innych niz muzea sztuki (historycznych, etnograficznych, technicznych)
Chodzenie na koncerty muzyki powaznej

Chodzenie na koncerty muzyki rozrywkowej

Chodzenie do opery

Granie w gry komputerowe

Korzystanie z débr kultury w internecie (np. czytanie czasopism, ksigzek, odwiedzanie stron
instytucji artystycznych, stuchanie muzyki itd.)

Udziat w spotkaniach organizowanych przez instytucje kultury (np. spotkania z autorami,
dyskusje)

Udziat w warsztatach artystycznych (czyli okazjonalnych spotkaniach, w trakcie ktérych
mozna nauczyc sie tworzy¢ sztuke)

Udziat w innego rodzaju warsztatach (kulinarnych, florystycznych itd.)

Turystyka kulturalna (wyjezdzanie do innych miast/krajéw po to, by uczestniczyé w
wydarzeniach kulturalnych)

Udziat w publicznych obchodach $wigt narodowych

Udziat w publicznych obchodach swiat religijnych

Udziat w obchodach swiat lokalnych badz regionalnych

Udziat w meczach, wydarzeniach sportowych

Chodzenie na festyny

Udziat w spotkaniach politycznych i manifestacjach

Udziat w wydarzeniach naukowych (pokazach, wyktadach, festiwalach naukowych itp.)
Uprawianie sportu (bieganie, jazda na rowerze, rolkach, nordic walking, taniec itd.)

Udziat w spotkaniach towarzyskich (imprezach urodzinowych, wspdlnych wyjsciach do miasta
itd.)

bb. Chodzenie do kawiarni, klubu, pubu
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METRYCZKA

1. Pted:

1) Kobieta

2) Mezczyzna

3) Inne

2. Wiek:

3. Jaka jest Pani/Pana sytuacja zyciowa? [respondent moze wybraé wiecej, niz jedng mozliwos$¢]
1) Pracuje zarobkowo (juz sig nie uczg)

2) Pracuje zarobkowo i ucze sie / studiuje

3) Wytacznie ucze sie / studiuje

4) Jestem na rencie / emeryturze

5) Zajmuje sie domem i/lub dzie¢mi

6) Jestem bezrobotny/a

7) INNa sytuacja — jaka?...ccooveeeeeeeee e

4, Wyksztatcenie: Prosze podaé kierunek(i) studiéw skoriczonych przez Pana(i)g oraz nazwe uczelni

na ktérej/ych Pan(i) studiowat(a)

4 _1.Czy ma Pan(i) za sobg jakie$ inne wyksztatcenie artystyczne lub zwigzane ze sztuka, poza ukoriczeniem
tej/tych uczelni?
Prosze zaznaczy¢ wszystkie pasujgce odpowiedzi

1) Szkota podstawowa lub klasa o profilu artystycznym
2) Szkota $rednia lub klasa o profilu artystycznym
3) Studia podyplomowe dotyczace sztuki

4) Dodatkowe kursy dotyczgce sztuki

5) Nie, brak innego wyksztatcenia artystycznego
5. Miejsce zamieszkania:

1) Miasto powyzej 500 tysiecy mieszkancow

2) Miasto od 100 do 500 tysiecy mieszkancow

3) Miasto od 40 do 100 tysiecy mieszkaricéw

4) Miasto od 10 do 40 tysiecy mieszkarnicéw

5) Miasto do 10 tysiecy mieszkancow

6) Wie$

6. Stan cywilny:

1) Samotny/samotna (Kawaler/panna)

2) Zamezna/zonaty

3) Rozwodka/rozwiedziony
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4) Wdowa/wdowiec

5) Zyje w zwigzku partnerskim

7. Prosze okresli¢, ile osdb sktada sie na Pani/Pana gospodarstwo domowe?

8. Czy posiada Pan(i) dzieci?

1) Tak (prosze podac ile posiada Pani/Pan dzieci: )

2) Nie

9. Dochody: proszg P. o policzenie wszystkich miesigcznych dochodow netto (,,na rgkg”) WSZYSTKICH
cztonkdédw Pana(i) gospodarstwa domowego i podanie szacunkowej kwoty:

1) Kwota:

2) Nie wiem

3) Odmowa odpowiedzi

10. Sytuacja mieszkaniowa: Jaki jest status wtasnosSciowy obecnego P. lokalu -
mieszkania/pokoju/domu?

1) wtasnosciowy (w tym spotdzielcze wtasnosciowe), nalezagcy do mnie lub partnera/partnerki
(zony/meza)

2) wiasnosciowy (w tym spétdzielcze wtasnosciowe), nalezagcy do mojej rodziny lub rodziny
partnera/partnerki / mecza/zony (nie musimy go wynajmowac)

3) spotdzielczy lokatorski

4) wynajmowany (takze jesli wynajmowany od rodziny)

5) zaktadowy/stuzbowy

6) komunalny/ kwaterunkowy

7) socjalny

8) inny (jaki prosze podawad)

9) nie mam statego miejsca zamieszkania

11. Poglady polityczne: swoje poglady polityczne okreslit(a)by Pan(i) jako:

1) zdecydowanie lewicowe

2) raczej lewicowe

3) ani lewicowe ani prawicowe
4) raczej prawicowe

5) zdecydowanie prawicowe
6) inne (prosze podac)

7) nie wiem

8) odmowa odpowiedzi

12. Swoje postawy religijne okreslit(a)by Pan(i) jako:

1) Jestem osobg zdecydowanie religijng
2) Jestem osobg raczej religijna
3) Nie jestem osobg ani religijng ani niereligijna
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4)
5)
6)
7)
8)

Jestem raczej osobg niereligijng

Jestem zdecydowanie osobg niereligijng
Inne (prosze podac)

Nie wiem

Odmowa odpowiedzi

Zgoda na wykorzystanie danych osobowych dla celéw badawczych (ponowny kontakt).
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