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iz ual ne Niewidzialne

Punkt wyjscia do badan

> Brak catosciowych badan sztuk wizualnych W Polsce.

> Mity I niejasnosci wo

<Ot sztu

> Brak wiedzy pozwalaj

acej od

< wizualnych.

powiedzie¢ na pytanie, czy, a jesli tak, to w jaki sposob

wspierac sztuki wizualne w naszym kraju.




Gtowne zatozenie badan

> Sztuki wizualne, cho€ cieszg sie autonomig, sg tez wspotokreslane przez konteksty
zewnetrzne wobec nich.
> Koniecznosc badania sztuk wizualnych z trzech perspektyw:
= artystow (i innych oséb zwigzanych ze swiatem sztuki);
= odbiorcow;
= mediow (prasa ogolnopolska).




Gtowne problemy badawcze:

> Kim jest artystka/artysta w Polsce?

> Na czym polega specyfika funkcjonowania sztuki w Polsce?

> Czym sg sztuki wizualne w spotecznej swiadomosci?

> W jakich formach sztuki wizualne sg obecne w codziennych praktykach Polakow?




4
GLtOWNE

ETAPY
BADAN:

analiza danych zastanych (desk
research)

Ilosciowo-jakosciowa analiza
zawartosci przekazoéw prasowych:
3000 artykutow prasowych
opublikowanych w latach 2010-2015
na tamach Polityki, Goscia
Niedzielnego, Gazety Wyborczej oraz
Rzeczpospolitej

ogolnopolskie badania sondazowe
prowadzone w oparciu o
wystandaryzowany kwestionariusz
ankiety: na reprezentatywnej probie
Polakow (N=930) oraz absolwentow i
absolwentek ASP (N=318)

indywidualne wywiady pogtebione
(N=70): prowadzone z
przedstawiciel(k)ami swiata sztuki



10 TEZ
O SZTUKACH
WIZUALNYCH
W POLSCE

PODSTAWOWE
USTALENIA BADAWCZE




SZTUKI ZDEFINIOWAC SIE
NIE DA,
ALE RACZEJ WIEMY,
CO NIA JEST, CO ZAS NIE




T e z a 1

Wsparcie empiryczne tezy 1

47% Czym jest sztuka wedtug

srodkiem komunikacji z innymi ludzmi, ze swiatem , ]
artystek 1 artystow

sposobem i stylem zycia, czescig zycia, najwazniejszym aspektem
Zycia, hajwazniejszg rzeczg w Zyciu

31%

dziataniem twdrczym, kreacjg, transformacjg, stwarzaniem czegos
nowego, wytworem wyobrazni, tworzeniem nowych...

16%

brak odpowiedzi / nie da sie zdefiniowac / zbyt ogdlne lub
szczegotowe pytanie/ nie ma jednej definigji itp.

13%

unikalng ludzka umiejetnoscia, dorobkiem cywilizacyjnym, roznicg
wobec zwierzat, czynnikiem rozwoju ludzkosci, wyzszg kulturg

10%

10%

srodkiem komunikacji ze sobg, doswiadczania siebie

wszystkim, co mnie otacza, czyms bardzo waznym potrzebnym,

, L . 5%

czyms, co nadaje zyciu ludzi sens
umiejetnoscia, warsztatem, technikg, mistrzostwem, znajomoscia £,
zasad 2
4%

wolnoscig, przestrzenig wolnosci

etykietg, o ktorej uzycie sie zabiega i walczy, przemystem
walczgcym o podtrzymanie martwego pojecia

1%

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35% 40% 45% 50%



T e z a 1

Wsparcie empiryczne tezy 1

® Od 64 do 67% artystek i artystow nie ma watpliwosci, iz
malarstwo, rzezba oraz rysunek i grafika to sztuka

® W przypadku odbiorcow pewnosc ta jest jeszcze
wyzsza (85-97%,).

® Ponad potowa artystow, o ktérych wspomina sie w
prasie oraz tygodnikach to malarze i malarki, 22%
zajmuje sie grafikg, 16% — rysunkiem, 15% — rzezba.

malarstwo
grafika
fotografia
rysunek

rzezba

wideo, animagja, film, nowe media

Instalacja
performans

llustracja

akcje spoteczne, sztuka publiczna

inne (architektura, tkanina, kolaz,...

Wykres: Odsetek tworcow uprawiajgcych dany rodzaj sztuk wizualnych wsrod
wszystkich osob tworzgcych sztuki wizualne, ktore pojawity sie w
analizowanej prasie miedzy czerwcem 2010 a czerwcem 2015. Dane
uzyskano dla 1265 sposrod 1286 osob

street art
komiks
scenografia

plakat

22%
18%
16%
15%
15%
15%
8%
1%
5%
5%
4%
4%
3%
3%

0% 10% 20% 30%

40%

50%

53%

60%



SZTUKA JEST ZJAWISKIEM
SPOtECZNYM O
KEOPOTLIWYM STATUSIE:
JEDNOCZESNIE CZYMS
MARGINALNYM |
DONIOStYM




T e z a 2

Wsparcie empiryczne tezy 2: marginalnosc¢ sztuki

Tak, miatem(am) okazje poznac
osobiscie

Tak, znam ze styszenia

Nie, nie znam

Trudno powiedziec

Odmowa odpowiedzi

9%

4%

1%

28%

59%

Prawie 60% Polek i Polakow deklaruje, ze nie zna
zadnego artysty
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Wsparcie empiryczne tezy 2: marginalnosc¢ sztuki

Ustyszatem(am) o nich w audycji radiowej|telewizyjnej 18% 48% C': ktél‘Zy deklaruja, 1 Znajé)
Przeczytatem(am) o nich w internecie 9% 239 JalehS,‘ artystéw, W§kaZUJa, IZ
Przeczytatem(am) o nich w gazecie 3% 229, dOWIedZIell >1€ O,nICh ,przede
wszystkim za posrednictwem
Bytem(am) na ich wystawach 8% 299, medidw
Wszyscy o nich dzis mowia, sg bardzo popularni 6% 16%
Moi znajomi o nich mowili 6% 15%
Dowiedziatem(am) sie o nich w trakcie wydarzen kulturalnych... 6% 15%
Ustyszatem(am) o nich w domu rodzinnym 4% 12%
Uczono mnie o nich w szkole 4% 11%
Dowiedziatem(am) sie o nich w inny sposob A% 11%

Trudno powiedziec 1%%

odsetek uczestnikow badania deklarujgcych znajomosc jakiegokolwiek artysty lub artystki
przynajmniej ze styszenia
odsetek wszystkich uczestnikow badania
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Wsparcie empiryczne tezy 2: marginalnosc¢ sztuki

> Pytani o nazwiska znanych sobie artystow/artystek Polacy i Polki wskazujg przede wszystkim na
osoby spoza gtownych obiegdow sztuki (gtdwnie znajomych lub cztonkdw rodziny tworzacych

sztuke).

> Jezeli respondenci znajg nazwiska artystow, to sg to gtownie osoby nalezgce do kanonu sztuki, takie
jak: Matejko, Kossak, Fangor, Kantor, Hasior, Wroblewski, Boznanska.

> Czasami wymieniane sg nazwiska popularnych wspotczesnych tworcow, takich jak: Nowosielski,
Duda-Gracz, Swierzy, Abakanowicz, Mitoraj, Starowiejski czy Beksinski.

> Niemal nie pojawig sie natomiast nazwiska twdorcow reprezentujgcych progresywne nurty w sztuce
wspotczesnej i tych przed 40. rokiem zycia.
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Wsparcie empiryczne tezy 2: marginalnosc¢ sztuki

- | | ® Ponad potowa Polakow i Polek deklaruje, iz nigdy
Nie, nigdy nie bytem(am) w takim

4 539, nie byta w galerii lub muzeum sztuki.
miejscu
® 23% 0sob z wyksztatceniem wyzszym deklaruje, iz
Tak, bytem(am) tam raz czy dwa 25% nigdy nie byto w galerii lub muzeum sztuki.
® 70% Polakow i Polek nie rozmawia nigdy o sztuce.
Tak, od czasu do czasu 21%
® Jeszcze rzadziej rozmawia sie z samymi artyst(k)ami:
czyni tak 9% respondentdw sposrod tych
Tak, regularnie | 1% deklarujgcych, iz w ogdle czasami dyskutujg o

sztuce.

0% 20%  40% 60% 80%  100%
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Wsparcie empiryczne tezy 2: marginalnosc¢ sztuki

Jakie obiekty artystyczne posiadasz w swoim domu?

fotografie rodzinne 93%
przedmioty i dzieta sztuki o tematyce religijnej (krucyfiksy, lichtarze, ,swiete obrazy”, ikony itd.) 62%
amatorskie prace artystyczne cztonkéw rodziny 28%
inne ksigzki po$wiecone sztuce 26%
obrazy drukowane, plakaty 23%
albumy o sztuce 239%
ksigzkowe biografie znanych artystow 22%
amatorskie prace artystyczne oséb spoza rodziny 16%
zabytkowe meble lub elementy wyposazenia domu (np. kilimy, dywany, zastawa stotowa) 13%
fotografie artystyczne 12%
reprodukgje lub kopie dziet sztuki dawnej (np. znanych obrazéw, rzezb) 12%
pisma o sztuce 10%
filmy poswiecone sztuce na DVD lub innych nosnikach 9%
oryginalne dzieta sztuki wspotczesnej (np. obrazy, rzezby znanych artystow) 7%
reprodukcje lub kopie dziet sztuki wspotczesnej (np. znanych obrazow, rzezb) 6%
oryginalne dzieta sztuki dawnej (np. obrazy, rzezby znanych artystow) 6%
przedmioty uzytkowe zaprojektowane przez znanych designerow (np. naczynia, meble, lampy) 3%

elementy aranzacji wnetrza zaprojektowane przez artystow (np. wystroj wnetrza) 39,

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%



T e z a 2

Wsparcie empiryczne tezy 2: marginalnosc¢ sztuki

Prawie 50% Polakow i Polek nigdy albo prawie nigdy nie zetkneta sie z przejawami sztuk wizualnych, okoto 20-
30% to osoby, ktorych kontakt z tym obszarem kultury jest bardzo ograniczony i/lub sporadyczny, maksymalnie
25% to ci, ktérzy sie z nim stykajg przynajmniej od czasu do czasu.

Okoto 3% populacji to osoby interesujgce sie sztukami wizualnymi intensywnie 1 na rézne sposoby.

Po 6-8% Polakéw i1 Polek wydatoby pienigdze przeznaczone na cele kulturalne na zakup biletu na wystawe sztuki
wspotczesnej, wystawe sztuki dawnej lub na album o sztuce (proszono o wybdor maksymalnie 5 z 20 kategorii
takich wydatkow)

Szacujemy, iz ,Gosc Niedzielny”, ,Polityka” I ,Rzeczpospolita” publikujg miesiecznie miedzy 5 a 8 tekstow, w
ktoérych przynajmniej wspomina sie o sztukach wizualnych lub ich tworcach. W ,Gazecie Wyborczej” — w takim
okresie pojawia sie od 10 do 16 tekstow.

Jezeli pisze sie juz o sztuce, to niekoniecznie ona jest gtdwnym przedmiotem artykutu (sg nimi rocznice; remonty
instytucji, Swieta narodowe, skandale, ceny uzyskiwane przez dzieta, ich renowacja itd.).
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Wsparcie empiryczne tezy 2: istotnosc sztuki

> Polki I Polacy przypisuja jej wazne funkcje i spoteczne role:

= 68% ankietowanych uwaza, ze sztuka powinna pomagac zrozumiel otaczajgcy nas swiat;
= 63% — ze powinna wychowywac;

= 56% — ze powinna byc uzyteczna spotecznie;

= 49% — ze powinna wzmachia¢ postawy patriotyczne;

= 41% — widzi w sztuce narzedzie zmiany spoteczne,;.

> Wiekszos¢ Polek i Polakow uwaza, iz panstwo powinno:
=>wspierac rozwoj instytugji artystycznych (70%);
=vzapewniac bezptatng edukacje artystyczng obywateli (67%);

=vfinansowac ksztatcenie artystow (65%).

> 27% Polakow i Polek uwaza, iz sztuke powinni wspierac wytgcznie prywatni sponsorzy.
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Wsparcie empiryczne tezy 2: istotnosc sztuki

> Osoby deklarujgce odwiedzanie galerii lub muzeow sztuki przynajmniej od czasu do czasu,

wskazaty na pieC motywacji bywania w tych miejscach (kazda z nich jest wybierana przez 40 do
60% respondentow):

= Mozna sie tam czegos ciekawego dowiedzie¢ (poznawcze aspekty sztuki);

= Pokazywane sg tam rzeczy, ktorych nie mozna zobaczyc na co dzien (sztuka jako dystraktor,
rozrywka);

= Staram sie poznawac wazne miejsca kultury w swojej okolicy (sztuka jako element lokalnej
tozsamosci);

= To jedna z atrakcji turystycznych, ktore odwiedzam podczas dalszych wyjazdow (sztuka jako
atrakcja turystyczna);

= 5@ to piekne miejsca (sztuka jako zrodto doswiadczen estetycznych).
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Wsparcie empiryczne tezy 2: istotnosc sztuki

> Dla V4 os6b chodzacych do muzeodw i galerii sg to miejsca dospoteczniajace.

> Jesli ma sie juz kontakt ze sztukg, to czesto opiera sie on na kilku réznych kanatach lub wyraza na kilka
roznych sposobow.
> Dla przyktadu: wsrdd czesto rozmawiajgcych o sztuce prawie nie ma osob, ktore nigdy nie byty w
muzeum lub galerii (7%), a miazdzgca wiekszos¢ bywa tam przynajmniej od czasu do czasu (79%).

> Prawie 30% mieszkancow Polski ma w domu amatorskie prace artystyczne wykonane przez cztonkow
rodziny, a dwukrotnie mniej osdb — amatorskie prace osob niebedacych ich rodzina.

> 25% badanych deklaruje, ze w ich domach znajduja sie ksigzki o sztuce (albumy, biografie i/lub inne)




SZTUKA POSIADA NADAL
ZDOLNOSC CZYNIENIA
DYSTYNKCJI, ALE ISTNIEJA
KATEGORIE JEDNOSTEK,
KTORE JEJ UMYKAJA
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Wsparcie empiryczne tezy 3

> Zdecydowanie najsilniejszym korelatem kontaktu ze sztukami wizualnymi jest wyksztatcenie. Znacznie
stabszym: wielkos¢ miejscowosci, w ktorej sie mieszka; dochody; religijnosc.

> Korzystanie ze sztuki nalezy do szerszego repertuaru praktyk kulturowych sktadajgcych sie na klasycznie
rozumiany i silnie dystynktywny model uczestnictwa w kulturze:

= WSsSrod osob, ktore deklarujg, ze od czasu do czasu bywajg zardwno w teatrze, jak i na wydarzeniu
naukowym — prawie nie ma ludzi, ktérzy nigdy byli na wystawie sztuki (4%).

= Wsrod osob, ktore deklarujg, ze bardzo czesto czytajg ksigzki i przynajmniej od czasu do czasu chodza

do teatru — nieposiadajgcych w domu zadnych prac artystycznych jest tylko 25%, a 60% ma
przynajmniej trzy tego rodzaju obiekty.
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Wsparcie empiryczne tezy 3

Cztery kategorie odbiorcow sztuki:

51% 16% 3%

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Kulturalnie obojetni ™ Popkulturowi normalsi ~ Koneserzy sztuki B Ciekawi Swiata artysci

Wykres: Czestosc wystepowania czterech stylow uzytkowania kultury ( sztuki wyodrebnionych przy pomocy analizy skupien
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Wsparcie empiryczne tezy 3

Odpowiedzi
Rodzaj praktyki kulturowej / pytanie ankietowe charakterystyczne dla Procent wskazan*
kulturalnie wytgczonych
Posiadanie oryginatu lub kopii dzieta sztuki dawnej Nie Q7%
ngdz wspotczesne;
Udziat w warsztatach artystycznych Bardzo rzadko lub nigdy 93%
Tworzenie sztuki zawodowo lub amatorsko Nie 90%
Chodzenie na koncerty muzyki powaznej Bardzo rzadko lub nigdy 88%
Znajomosc¢ artystow 1 artystek dziatajgcych obecnie Nie 82%
w Polsce
Ogladanie telewizji Bardzo czesto lub czesto 80%
, Granie w gry komputerowe Bardzo rzadko lub nigdy 80%
i Kolor.Z|e.Iony Chodzenie do galerii lub do muzec tuki Nie, nigd 4%
symbolizuje obszar J HzEOW S2tUK <, igay 7
relatywnie duzej Chodzenie do kina Bardzo rzadko lub nigdy 63%
aktywnosci, zas kolor Rozmawianie o sztuce lub o artyst(k)ach Nie 60%
czerwony — obszar Chodzenie do kawiarni, klubu, pubu Bardzo rzadko lub nigdy 58%
relatywnie mate) Ogladanie filméw w domu (poza filmami Bardzo rzadko lub nigdy A47%

aktywnosci. ogladanymi w telewizji)
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Wsparcie empiryczne tezy 3

Od ledzi
powiedz] Procent

wskazan*

Rodzaj praktyki kulturowej / pytanie ankietowe charakterystyczne dla
popkulturowych normalsow

Posiadanie oryginatu lub kopii dzieta sztuki dawnej

, , . NI 96%
badz wspotczesne, © ’
Tworzenie sztuki zawodowo lub amatorsko Nie 16%
Chodzenie na koncerty muzyki powaznej Bardzo rzadko lub nigdy 16%
Znaj SC artystow i artystek dziataj h obecni .
najomosc artystow | artystek dziatajacych obecnie . 599,
w Polsce
Granie w gry komputerowe Bardzo czesto lub czesto 17%
* Kolor zielony Rozmawianie o sztuce lub o artystach Raczej nie, bardzo rzadko 41%
symbolizuje obszar
relatywnie duze Chodzenie do galerii lub do muzedw sztuki Tak, raz czy dwa 41%

aktywnosci, zas kolor
czerwony — obszar Korzystanie z dobr kultury w internecie Bardzo czesto lub czesto 39%
relatywnie mate]

aktywnoéci. Chodzenie do kawiarni, klubu, pubu Bardzo czesto lub czesto 31%



* Kolor zielony
symbolizuje obszar
relatywnie duzej
aktywnosci, zas kolor
czerwony — obszar
relatywnie matej
aktywnosci.
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Wsparcie empiryczne tezy 3

Od ledz
POWIEEZ Procent

wskazan*

Rodzaj praktyki kulturowej / pytanie ankietowe charakterystyczne dla
koneserow sztuki

Posiadanie oryginatu lub kopii dzieta sztuki dawnej Tak

badz wspotczesne; 16%
Udziat w warsztatach artystycznych Bardzo rzadko lub nigdy 12%
Tworzenie sztuki zawodowo lub amatorsko Nie 61%
Rozmawianie o sztuce lub o artyst(k)ach Tak, od czasu do czasu 50%
Znajomosc artystow dziatajgcych obecnie w Polsce  Tak, ze styszenia 50%
Chodzenie na koncerty muzyki powaznej Bardzo rzadko lub nigdy 45%



* Kolor zielony
symbolizuje obszar
relatywnie duzej
aktywnosci, zas kolor
czerwony — obszar
relatywnie matej
aktywnosci.
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Wsparcie empiryczne tezy 3

Odpowiedzi

Rodzaj praktyki kulturowej / pytanie ankietowe | charakterystyczne dla
ciekawych swiata artystow

Tworzenie sztuki zawodowo lub amatorsko Tak, obecnie lub kiedys
Udziat w warsztatach artystycznych Tak

Posiadanie oryginatu lub kopii dzieta sztuki Nie

dawnej badz wspotczesnej

Rozmawianie o sztuce lub o artyst(k)ach Tak, czesto

ZnajomosC artystow i artystek dziatajgcych

. Tak, osobiscie
obecnie w Polsce

Chodzenie na koncerty muzyki powazne; Od czasu do czasu

Procent
wskazan*

5%

70%

54%

49%

48%

41%



POLACY LUBIA SZTUKE
KONSENSUALNA:
BUDZACA POZYTYWNE
ODCZUCIA, ZROZUMIALA




T ez a 4

Wsparcie empiryczne tezy 4

Po czym mozna poznac dobrg sztuke?

budzi duzo pozytywnych emocji (np. wywotuje zachwyt, wzrusza) 67%
sktania do myslenia i dyskusji 65%
zostaje zauwazona | zapamietana 52%
jest uzyteczna, stuzy czemus konkretnemu (np. upiekszeniu otoczenia) 39%
mMOwi COS howego O swiecie 36%
prowokuje do dziatania 29%
wzmacnia tozsamosc narodowg, patriotyzm 25%
jest zrozumiata dla kazdego 22%
podoba sie wszystkim 21%
jest realistyczna, nasladuje rzeczywistosc 20%
budzi duzo negatywnych emocji (np. rodzi sprzeciw i opor wielu ludzi) 19%
dobrze sie sprzedaje 18%
wzmacnia religijnosc 17%
niczemu nie stuzy, jest wartoscig sama w sobie 9%
Trudno powiedzieC = 6%
Odmowa odpowiedzi 0%

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 710% 380%
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Wsparcie empiryczne tezy 4

> Polacy i Polki majg w swoich domach przede wszystkim sztuke realistyczng, przedstawiajgca.
> WSsrod 400 opisow obiektow artystycznych bedacych w posiadaniu respondentéw dominujg deskrypcje:

= pejzazy (np. Reczny malunek drewnianego zabytkowego mtyna, syberyjskie widoki, dwie wiejskie kobiety
na tle tgki, odlatujgce zurawie, krajobraz gorski, szum wodospadu, wies albo po prostu pejzaz czy
Krajobraz),

= przedstawien sakralnych (np. Matka Boska z Dziecigtkiem Jezus, Portret Madonny jakiejs swietej,
wizerunek papieza, Ikona Matki Boskiej Kalwaryjskiej, obraz Jana Pawta Il, aniotek z masy solnej na
choinke, Pan Jezus frasobliwy, swigtynia w Paryzu, ostatnia wieczerza czy po prostu — tematyka religijna);

= portretow (np. portret meski, twarz faraona z podkresleniem objawow choroby Marfana, pitkarze, postac
Roberta Kubicy, zdjecie rodzinne, artystyczne zdjecie pary, twarz mtodej kobiety na tle jesiennych lisci,
Jozef Pitsudski, portret mojego przodka itd.),

> WSsrod opisow prac zaklasyfikowanych przez nas do innych typow zwraca uwage bardzo niewielka liczba
dziet nieprzedstawiajacych, abstrakcyjnych.



ARTYSCI
| ODBIORCY
ODMIENNIE
POSTRZEGAJA
ZJAWISKA
ARTYSTYCZNE
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Wsparcie empiryczne tezy 5

Istniejg znaczgce roznice pomiedzy artystami i odbiorcami w opiniach na temat rol, jakie powinna ona petnic.

Sztuka powinna byc¢ piekna

Sztuka powinna wzmacniac postawy patriotyczne
Artysci powinni tworzy¢ dzieta uzyteczne spotecznie
Sztuka powinna stuzyc Kosciotowi

Zadaniem sztuki powinno by¢ wychowywanie

Sztuka powinna by¢ wykorzystywana jako narzedzie dziatan politycznych przez sprawujgcych

whadze Polacy i Polki
Sztuka powinna by¢ wykorzystywana jako narzedzie spotecznej zmiany
Sztuka powinna by¢ wykorzystywana jako narzedzie rozwoju gospodarczego Absolwenci |

absolwentki ASP

Sztuka powinna objasniac rzeczywistos¢, pomagac zrozumiec otaczajgcy swiat

Sztuka powinna wzruszac

1,0 1,5 2,0 2,5 3,0 3,5 4,0 4,5 5,0

Wykres: Opinie na temat rol sztuki wsrod osob, ktore ukoriczyty ASP oraz wsrod odbiorcow — roznica srednich wynikow (czym wyzZszy wynik, tym wieksza zgoda z danym
twierdzeniem). Na wykresie pokazano tylko te funkcje, dla ktorych wystqpity roznice istotne statystycznie. Sondaz ogdlnopolski oraz sondaz wsrdod absolwentow i
absolwentek ASP.
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Wsparcie empiryczne tezy 5
Artysci oraz odbiorcy roznig sie, jezeli chodzi o preferowane modele finansowania sztuki

Sztuke powinni wspierac wytgcznie prywatni sponsorzy

Panstwo powinno finansowac tylko najwybitniejszych artystow

Artysci powinni na siebie zarabiac i nie oczekiwac pomocy ze strony panstwa i jego instytucji
Panstwo powinno finansowac ksztatcenie artystow
Sztuka powinny finansowac wtadze samorzagdowe (wojewddztwa, miasta, gminy)

Panstwo powinno finansowac budowe nowych i rozwijanie istniejgcych instytucji
artystycznych.

Panstwo powinno zapewniac bezptatng edukacje artystyczng obywateli

Czesc pieniedzy uzyskiwanych przez panstwo z réznego rodzaju monopoli powinna byc
przeznaczana na finansowanie sztuki
Panstwo powinno przeznaczac czesc pieniedzy pozyskiwanych z podatkow na finansowanie
sztuki

=
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Wykres: Opinie na temat finansowania sztuki wsrod osob, ktore ukonczyty ASP oraz wsrod odbiorcow — roznica srednich wynikow (czym wyzszy wynik, tym
wieksza zgoda z danym twierdzeniem). Na wykresie pokazano tylko te funkcje, dla ktorych wystgpity roznice istotne statystycznie. Sondaz ogolnopolski oraz
sondaz wsrod absolwentow ( absolwentek ASP.

W Polacy i Polki

5,0
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Wsparcie empiryczne tezy 5

Artystki i artysci czesciej niz odbiorcy uzywajg kontekstualnego rozumienia sztuki.

Artystki i artysci duzo czesciej niz odbiorcy zaliczajg w obreb sztuki jej wspotczesne przejawy (performance,
video art, street art itd.).

Artystki i artysci czesciej niz odbiorcy lokujg poza obszarem sztuki czynnosci bliskie zyciu codziennemu (np.
fryzjerstwo, styling, gotowanie, pornografie).

O ile odbiorcy nie znajg niektorych rodzajow tworczosci, o ktore pytalismy w trakcie badan, to tego rodzaju
przypadki nie zdarzajg sie w zasadzie wsrod artystek i artystow.




POLE SZTUK WIZUALNYCH
JEST OGROMNIE
ZROZNICOWANE, ZAS CZESC
PRZECINAJACYCH JE ROZNIC
MA CHARAKTER
NIEROWNOSC]
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Wsparcie empiryczne tezy 6: widzialnosc

Podstawowym rodzajem roznicy przecinajgcych pole sztuki wizualnych jest widzialnos¢:

> Zardwno rozktad czestosci wystepowania nazwisk artystow i artystek, jak i miejsc wystawiania sztuki, ma w
analizowanych tytutach prasowych wyrazny charakter potegowy.

> Podobny charakter ma sposob widzenia struktury swiata sztuki przez artystki i artystow.
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Wsparcie empiryczne tezy 6: widzialnosc

Nazvva INstytucl
. Zacheta Narodowa Galeria Sztuki
. CSW Zamek Ujazdowski

uzeum Narodowe w Warszawie

:Muzeum Narodowe w Krakowie

Muzeum Sztuki w todz
Bunkier Sztuki

Polski Instytut Sztuki Filmowej

‘Narodowe Centrum Kultury

Odsetek osob
wskazujacych te
Instytucje
48%

31%

19%

Liczba
vvskazaﬁ

89

93

34

CSW Znaki Czasu
Muzeum Narodowe w Poznaniu
Galeria Arsenat w Biatymstoku

Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie
Atlas Sztuki

Najczesciej padajgce odpowiedzi na pytanie:

Prosze wymienic trzy, Pana(i) zdaniem, najwazniejsze
instytucje artystyczne w Polsce, w ktorych
prezentowana jest sztuka
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Wsparcie empiryczne tezy 6: widzialnosc

Podstawowym rodzajem roznicy przecinajgcych pole sztuki wizualnych jest widzialnos¢:

Zarowno rozktad czestosci wystepowania nazwisk artystow i artystek, jak i miejsc wystawiania sztuki, ma w
analizowanych tytutach prasowych wyrazny charakter potegowy.

Podobny charakter ma sposdb widzenia struktury swiata sztuki przez artystki i artystow.

Widoczna jest absolutna dominacja Warszawy nad resztg kraju. W pierwszej pigtce najczesciej przywotywanych w
prasie instytucji obecny jest tylko jeden podmiot spoza Warszawy: Muzeum Narodowe w Krakowie (116 tekstow).

Z punktu widzenia uwagi poswiecanej w prasie w czotowce lokuja sie tez trzy instytucje z duzych polskich miast: ms2
w todzi (55 tekstow), krakowski MOCAK (51 tekstow) i Muzeum Narodowe we Wroctawiu (45 tekstow).

Dominacja Warszawy widoczna jest tez we wskazaniach artystow I artystek zapytanych o galerie, z ktérymi chcieliby
wspotpracowac lub ewentualnie — ktore warto odwiedzic.
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Wsparcie empiryczne tezy 6: widzialnosc

Liczba i % instytucji z danego miasta

Liczba i % instytucji z danego miasta

Miasto wskazanych choc¢ raz wsrod 20 wskazywanych najczesciej
Warszawa 52 47% 15 63%
Krakow 17 15% 6 25%
Poznan 10 9% 3 13%
Wroctaw 5 5% 0 0%
kodz 4 4% 1 4%
Gdansk 4 4% 0 0%
Sopot 2 2% 1 4%
Torun 2 2% 0 0%
Cieszyn 1 1% 0 0%
Lublin 1 1% 0 0%
Katowice 1 1% 0 0%
Sanok 1 1% 0 0%
Gliwice 1 1% 0 0%
Elblag 1 1% 0 0%
Oronsko 1 1% 0 0%
Czestochowa 1 1% 0 0%
Zakopane 1 1% 0 0%
Stupsk 1 1% 0 0%
Szczecin 1 1% 0 0%
Tarnow 1 1% 0 0%
Tarnowskie Gory 1 1% 0 0%
Jelenia Gora 1 1% 0 0%
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Wsparcie empiryczne tezy 6: widzialnosc

Podstawowym rodzajem roznicy przecinajgcych pole sztuki wizualnych jest widzialnos¢:

Zarowno rozktad czestosci wystepowania nazwisk artystow i artystek, jak i miejsc wystawiania sztuki, ma w
analizowanych tytutach prasowych wyrazny charakter potegowy.

Podobny charakter ma sposdb widzenia struktury swiata sztuki przez artystki i artystow.

Widoczna jest absolutna dominacja Warszawy nad resztg kraju. W pierwszej pigtce najczesciej przywotywanych w
prasie instytucji obecny jest tylko jeden podmiot spoza Warszawy: Muzeum Narodowe w Krakowie (116 tekstow).

Z punktu widzenia uwagi poswiecanej w prasie w czotowce lokuja sie tez trzy instytucje z duzych polskich miast: ms2
w todzi (55 tekstow), krakowski MOCAK (51 tekstow) i Muzeum Narodowe we Wroctawiu (45 tekstow).

Dominacja Warszawy widoczna jest tez we wskazaniach artystow I artystek zapytanych o galerie, z ktérymi chcieliby
wspotpracowac lub ewentualnie — ktore warto odwiedzic.

W trakcie analizy zawartosci prasy zidentyfikowano 9 uczelni artystycznych: warszawska ASP, pojawiata sie w niej
ponad 20 razy czesciej] (w 128 tekstach) niz ostatnia na liscie Akademia Sztuki w Szczecinie (6 tekstow).
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Wsparcie empiryczne tezy 6: ptec
Waznym czynnikiem roznicujgcym pole sztuk wizualnych jest ptec:
80% artystow obecnych w analizowanych artykutach prasowych to mezczyzni.
Wsrod 10 najczesciej przywotywanych w prasie nazwisk artystow tylko jedno nalezy do kobiety (Katarzyna Kozyra).

Wsrod wszystkich artystow wspomnianych choc raz w ,Gosciu Niedzielnym” tylko 15% to kobiety. W
.Rzeczpospolite)” udziat kobiet wynosi 20%, a w ,Polityce” | ,Wyborcze)” po 25%.

20% kobiet znalazto sie wsrod nazwisk wskazanych przez absolwentow i absolwentki ASP w odpowiedzi na pytanie o
najwazniejsze osoby tworzgce wspotczesnie sztuke w Polsce.

W trakcie wywiadow pogtebionych czesto pojawiat sie tez watek niedoreprezentowania kobiet jako pedagogow
zatrudnionych na uczelniach wyzszych i to pomimo tego, ze dominujg one na nich jako studentki.

Ptec jako istotny czynnik réznicujgcy szanse pojawiat sie czesto w wypowiedziach osob, ktére szczegolnie mocno
cierpig z powodu niestabilnosci i niepewnosci wynikajgcych z braku srodkdw pozwalajgcych na utrzymanie sie.



T ez a 6

Wsparcie empiryczne tezy 6: stabilnosc i bezpieczenstwo zycia
Innym istotnym czynnikiem réznicujgcym artystow jest stabilnosc i bezpieczenstwo zycia

> Jedng z najczestszych narracji opisujgcych strukture swiata artystycznego jest ta, zgodnie z ktorg jest on podzielony
na niewielkg grupe osob zyjgcych w sposob dostatni | reszte, ktora cierpi z powodu niedostatku i braku
bezpieczenstwa:

Wiec generalnie rzecz biorgc nie mozna dwoma zdaniami opisac sytuacje artystow. Jest ten szczyt i jest ten
bardzo rozlegty niestety obszar kompletnej biedy. Kompletnej biedy. | ta bieda z jednej strony to jest zrodto
naszej troski ( zmartwienia (DUW?2)
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Wsparcie empiryczne tezy 6: stabilnosc i bezpieczenstwo zycia

> Inni dostrzegajac tego rodzaju nierownosci wskazujg, iz struktura nierdwnosci jest nieco bardziej ztozona:

(...) rozpietosc zarobkow pomiedzy artystami, ktorzy sq w dobrej sytuacji finansowej i ktorzy w jakis sposob
przebili sie do takiego obiegu miedzynarodowego, na rynki miedzynarodowe, to to jest ogromna rozpietosc
miedzy tymi, o ktorych mowie, ktorzy muszg byc wspomagani przez swoich rodzicow, tak. | to wtasnie z jednej
strony mowimy o tych najlepiej zarabiajgcych, potem sq ci, ktorzy sq zwigzani z instytucjami, o ktorych
mowitam. Mysle, ze ich sytuacja materialna nie jest tak naprawde jakgs ztq sytuacjq. Po pierwsze jest stabilna,
po drugie to sg zarobki na poziomie jakies tam srednie, ale jest jeszcze szansa na dorobienie, na sprzedaz do
kolekcji. No i jest ten taki prekariat artystyczny, o ktorym wspominatam (KBP1)
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WSsparcie empiryczne tezy 6: stabilnosc i bezpieczenstwo zycia

Rozwarstwienie to jest widoczne, gdy przyjrzymy sie cenom, jakie artysci uzyskujg ze sprzedazy swoich prac:
> Jesli chodzi o najnizsze kwoty, za ktore respondenci sprzedali ktorgs ze swoich prac to:

=>wahajg sie one od kilku ztotych do ponad 5 tysiecy;

= srednia wynosi 430 ztotych, a mediana 150 ztotych;

= 25% najtaniej sprzedanych prac kosztowato nie wiecej niz 50 ztotych;

= ponad 90% najtaniej sprzedanych prac kosztowato nie wiecej niz 1000 ztotych.

> Jesli chodzi o najwyzsze kwoty, za ktore respondenci sprzedali ktdrgs ze swoich prac to:

=vich cena rozcigga sie od 3 ztotych az do 379 tysiecy;

= 25% najdrozej sprzedanych prac kosztowato nie wiecej niz 2 tys. ztotych, potowa — nie wiecej niz 4400 ztotych,
/4 nie wiecej niz 9800 ztotych;

=z kolei szesc najdrozej sprzedanych prac kosztowato w sumie tyle, co najdrozej sprzedane prace pozostatych
stu osob, ktore udzielity odpowiedzi na pytanie.
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Wsparcie empiryczne tezy 6: wiek/pokolenie

Trzy formacje artystyczne, rozpoznawane przez dziennikarzy:

® Malarze (gtownie) tworzacy miedzy drugg potowag XIX wieku a dwudziestoleciem miedzywojennym:
o trzon —to ikoniczne postacie malarstwa historycznego, na czele z Matejko | Malczewskim;
o uzupetniajg je ponadprzecietnie czesto pojawiajacy sie w tych samych tekstach bracia Gierymscy, Mehoffer,
Wyczotkowski, Fatat, Axentowicz, Siemiradzki, Kossak czy Pankiewicz.

® Grupa skupiona wokot tworcow przedwojennej awangardy i powojennych jej kontynuatorow:
o z jednegj strony — Wtadystaw Strzeminski, Katarzyna Kobro i Henryka Stazewski;
o z drugiej — Tadeusz Kantor i Jerzy Nowosielski;
o Wwraz z nimi pojawiajg sie tez Andrzej Wréblewski, Alina Szapocznikow, Magdalena Abakanowicz, Roman

Opatka.

® Sztuka krytyczna lat 90-tych;
o trzon - to tworcy urodzeni w latach 1955-1975, jak Katarzyna Kozyra, Zbigniew Libera, Pawet Althamer i Artur
Zmijewski oraz Julita Wojcik, Dorota Nieznalska i Joanna Rajkowska;
o w podobnych kontekstach jest tez nieraz mowa o Natalii LL i Zofii Kulik.
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Wsparcie empiryczne tezy 6: wiek/pokolenie

Najbardziej krytyczne wobec przypisywaniu sztuce funkcji spotecznych sg osoby nalezgce do pokolen, ktorych
wchodzenie w dorostosc przypadto na okres PRL-u, ale w szczegolnosci ci, ktorzy osiggali dojrzatos¢ na przetomie lat
70.1 80.

Roczniki urodzone od potowy lat siedemdziesigtych cechuje z kolei:

z jednej strony wiekszy krytycyzm wobec prawie wszystkich funkgji sztuk (a wiec zarowno sztuki wychowujgcej, jak
| zaangazowanej spotecznie, jak 1 sztuki jako dostarczycielki tego, co piekne)

z drugiej strony — wiekszy niz w starszych pokoleniach odsetek odpowiedzi ambiwalentnych na pytanie o role,
jakie powinna odgrywac sztuka.
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Wsparcie empiryczne tezy 6: wiek/pokolenie

> 50% mtodych artystek | artystow jako istotne zrodto swojego utrzymania wskazuje ,inny rodzaj prac artystycznych”-
znacznie czesciej niz dzieje sie to wsrod pozostatych oséb biorgcych udziat w badaniach sondazowych.

= Fuchy i chattury to zjawisko czestsze u mtodych i/lub na wczesnych szczeblach kariery

= Zwrot ku konkretowi — mtodzi sktaniajg sie ku takim formom pracy wykorzystujgcej umiejetnosci artystyczne,
ktére tatwo mozna skomercjalizowac (chodzi przede wszystkim o projektowanie graficzne, projektowanie
wnetrz i ubran, o tworzenie i edycje filmow, design itd.)

Czyli na przyktad ludzie sie profesjonalizujg, mogq robic pomniki, scenografie, rzeczy perfekcyjne, dobre. Czy sq
fotografami ( pracujqg dla innych na zlecenia, mogg miec catkiem dobry zawod z tego, zwtaszcza mysle, ze w
branzy filmowej duzo ludzi moze miec normalng, dobrq prace. | w grafice komputerowej. To sq kierunki studiow,
ktore sq oblegane. Design, projektowanie graficzne, a na malarstwie sqg pustki obecnie. Nie ma sensu isc na te
scisle artystyczne kierunki, bo ludzie nie widzqg takiej przysztosci. A duzo ludzi idzie na projektowe kierunki bo
konczqg sie dobrym zawodem (AZKR2)
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Wsparcie empiryczne tezy 6: wiek/pokolenie

> Problem ageizmu we wspieraniu sztuki przez systemy stypendialne.

To jest jedna z rzeczy, ktora jakby wyklucza tez czesc artystek, druga czesc to jest tez zwigzana jakby z takim,
no niewgtpliwie jednak fetyszyzacjqg mtodosci ( nowosct w srodowisku artystycznym, poszukiwaniu nowych
nazwisk (...) No caty ten system, system tez stypendialno-konkursowo-dotacyjny(...) Wszystkie, znaczy
wiekszosc rezydendji, tez jest do okreslonego tam trzydziestego ktoregos roku zycia. Konkursow, ktorych jest
bezliku w Polsce, no to sg wszystko (...) tez do trzydziestego szostego (...) Nie ma takiej wtasnie [rzeczy, jak]

Stara Polska” czy tam znowu ,Polska W Srednim Wieku", takiego programu. | to jest rzeczywiscie bardzo
bardzo trudne [KUWA4].
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WSsparcie empiryczne tezy 6: poglady polityczne

> Wiekszosc naszych respondentow uwaza, iz artysci tworzacy sztuke majg poglady lewicowe oraz utozsamia je ze
spoteczng wrazliwoscig, wyczuleniem na niesprawiedliwosci, krytycyzmem.

> Potwierdzajg to rowniez wyodrebnione w trakcie analiz dwie, podstawowe narracje na temat powinnosci sztuki:
krytyczna i zaangazowana (sztuka powinna zmienic swiat, pomagac w jego rozumieniu, by¢ forma oporu) oraz
konserwatywna (sztuka powinna byc¢ piekna, wzmacniac uczucia patriotyczne, stuzyc Kosciotowi).

> Respondenci boja sie jednak wpisywania sztuki w jakgkolwiek jednoznaczng narracje polityczng, poniewaz
ograniczatoby to wedtug nich swobode tworzenia i przeksztatcatoby jg w cos, czym ona nie jest.
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Wsparcie empiryczne tezy 6: poglady polityczne

> Warto podkresli¢, ze nie wszyscy zgadzajg sie, iz artysci sg lewicowi. Jednak sg to gtosy bardzo odosobnione:

(...) swiat sztuki jest zideologizowany do szczetu przez tq neomarksistowskie czy post-marksistowskie
myslenie (...) jedna z waznych artystek wygtosita tekst, powtorzyta to 2 czy 3 razy, nikt nie zaoponowat, ja nie
bytem w stanie, bo mi kopara opadta po sam pas, wyobraz sobie, tak powiedziata dostownie: ,Dobrzy artysci,
czyli ci, ktorzy realizujg hasta lewicy klasowej” wyobrazasz sobie? A stabi artysci to sqg ci, ktorzy z sobg
pracujg, np. na akademiach, tak to powiedziata. Dobrzy artysci to sq wytgcznie ci, ktorzy realizujqg idee lewicy
klasowej, natomiast stabi artysci, dostownie cytat ,stabi artysci nie realizujqg tych idei”. Wyobrazasz sobie? To
ma byc elita? Przeciez to jest kottuneria intelektualna po prostu. (...) [AZL1]



Wsparcie empiryczne tezy 6: inne wymiary zroznicowan
> Wsrod innych istotnych wymiarow zroznicowan zidentyfikowanych w trakcie badan nalezy wymienic jeszcze:
= centralnosc¢ osrodka, w ktorym sie dziata (problem widzialnosci i metropolizacji)
= podziaty dziedzinowe

= napiecie pomiedzy sztukg a sztukami uzytkowymi (projektowanie)



PODSTAWOWY PROBLEM, Z
JAKIM BORYKAJA SIE ARTYSCI
W POLSCE, TO NIE TYLE
UBOSTWO, CO RACZEJ BRAK
POCZUCIA BEZPIECZENSTWA
EGZYSTENCJALNEGO
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Wsparcie empiryczne tezy 7/

> Przecietny miesieczny dochdd netto wsrod uczestnikow badania, ktérzy udzielili odpowiedzi na to
pytanie, to ponad 3500 ztotych netto. Uwzgledniajgc wyzsze wyksztatcenie | czeste zamieszkanie w
duzych osrodkach — to kwota bliska sredniej krajowej dla takiej kategorii ludzi.

> Wsrod absolwentow i absolwentek ASP jest nieco wiecej osob o niskich dochodach niz wsrod
absolwentdw innych rodzajow studiow jest (mniej niz 1000 ztotych miesiecznie zarabia 17% z nich

wobec 7% o0so6b z wyksztatceniem wyzszym magisterskim na poziomie kraju).
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Wsparcie empiryczne tezy 7/

Dla ponad potowy respondentow stata praca zwigzana ze sztuka to podstawowe zrodto utrzymania, a dla 1/5 — stata praca
zwigzana ze sztukg to wazne, cho¢ uzupetniajgce zrédto dochodow. Prawie potowa ma tez zwigzane ze sztukg zajecie

dorywcze, ktorego rola zarobkowa jest uzupetniajaca.

100%
90%
80%
/0%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

0%

21%

B wytgcznie praca zwigzana ze sztuka jako podstawowa
lub dodatkowa (ew. inne zrodta jako co najwyzej

marginalne)
M praca zwigzana ze sztukg jako podstawowa, a oprocz

tego inne zrodto jako podstawowe lub dodatkowe

praca zwigzana ze sztukg jako dodatkowe, ale wazne
zrodto, a oprocz tego inne zrodto jako podstawowe

lub dodatkowe
B wytgcznie praca niezwigzana ze sztuka jako

podstawowe lub dodatkowe zrodto (sztuka co
najwyzej jako marginalne)

B inne warianty (gtownie brak dochoddéw lub odmowa
odpowiedzi)
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Wsparcie empiryczne tezy 7/

Tworzenie dziet sztuki to zaledwie 25% wszystkich prac zwigzanych ze sztuka, ktérymi parajg sie artysci i artystki.

Prawie potowa absolwentow uzyskuje przychody z prac wymagajacych kompetencji artystycznych, ale niezwigzanych
ze sztuka (chodzi tu prawdopodobnie o te rodzaje dziatan, ktore w wywiadach pogtebionych okreslane sg mianem
chattury albo fuchy).

Waznym zrodtem utrzymania jest tez prowadzenie dziatalnosci edukacyjnej, a takze tworzenie obiektow uzytkowych
lub projektowanie (wnetrz lub graficzne).

Okoto 14% artystow utrzymuje sie tez dzieki stypendiom i grantom.
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35%
Z jednego zrddta dochodow utrzymuje sie tylko
4% artystow.
30%
25%
20%
32%
15% 29%
10%
18%
Wykres: Liczba zrodet dochodow uznanych za podstawowe lub za
504 10% dodatkowe, ale wazne. Wybierano sposrod zbioru: stata praca
zwliqgzana ze sztukgq, stata niezwigzana, dorywcza zwigzana,
4% 6% dorywcza niezwigzana, pomoc materialna bliskich, swiadczenia i
. 1% zasitki, inne zrodta. Sondaz wsrod absolwentow [ absolwentek
0% ASP
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Artysci wskazuja tez na przygodnosc zarobkowania:

Wiesz co, chyba zarabiajg we wszystkie mozliwe sposoby. Od malowania scian ( bycia budowlancem w
momencie, kiedy nie masz nic poprzez wynaijmowanie site do roznych fuch typu scenografia, jakies na
eventach nawet, fotografia, wiesz, jakas komercyjna czy robienie, wiesz, jakichs... no kazda po prostu rzecz

Jest tutaj dopuszczalna.(AZW?2)

Czekamy az cos wpadnie, czasami cos wpadnie (... Czasami jakis remont sie zrobi, cos, no. Aha, chattury,
jakies tam takie. No [ potem trzeba kupic za to farby, no ( siedziec tam { malowac.(...) Chattury, to znaczy no -
obrazow takich, jakichs tam pejzazy na sprzedaz, nie malujemy, no raczej, raczej jakis remont. (...) Raczej

wyburzanie scian. (...) Wyburzanie scian [smieje sie]. (AML1)
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> Bardzo silnie podkreslanym problemem jest brak tego, co mozna bytoby nazwac¢ minimum egzystencjalnym dajgcym
elementarne poczucie bezpieczenstwa.

Sqg artysci, ktorzy nie majq jakby zadnych innych mozliwosci zarabiania nawet na ten ZUS, na to ubezpieczenie. Wiec to
sg czesto jakies tragiczne sytuacje | w [takim] momencie, [bo] ja sama przechodzitam przez taki czas ( wiem, ze taki
trudny czas jakby uniemozliwia tworzenie. Bo to jest taki rodzaj depresji, ze wtasciwie jak musisz zaptacic czynsz,
przychodzgq ci jacys komornicy, nie masz kasy, to nie jest dobry czas na tworzenie. (AZB2)
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> Innym wymiarem deprywacji jest ten zwigzany z brakiem dostepu do tych aspektow codziennego zycia, ktore wiekszosci z nas
wydajg sie by¢ naturalne, a przynajmniej osiggalne.

Istnieje pewien paradoks w takiej sytuacji, w ktorej ludzie o bardzo duzym potencjale kreatywnym czy tworczym z
powodow systemowych czy z powodu swojego zawodu praktycznie sqg wykluczeni z takiego obiegu jakby dostepu do
materialnych ustug jakie np. mogq zagwarantowac banki, prawda? Mysle o mozliwosci wziecia kredytu czy o zatozeniu...
czy w zwiqzku z tym, tak, kupnie mieszkania, takiej stabilizacji, ktora powodowataby pewno, ze te... wtasnie, ze ten

potencjat tworczy mogtby byc w wiekszym stopniu wykorzystywany (DUW1)

Oni nie sq ubezpieczeni, nie ma zadnych mozliwosci, zeby sie ubezpieczyli, zeby... dobrze, ze majqg uktady z lekarzami, bo
lekarze zawsze chcg miec, wie pan, jakies prace, no to zatatwiajq to w ten sposob. (DDK1)
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> Tym, co doskwiera artystkom i artystom jest koniecznosc nieustannego zmagania sie z rzeczywistoscig oraz
niepewnos¢ przysztosci.

A kryzys ekonomiczny polega na czyms zupetnie innym: po prostu w pewnym momencie, mi sie wydaje
przynajmniej po sobie, ze mozna byc juz zmeczonym tym ciggtym tzw. dziadowaniem, tym ciggtym, no tak
Jjak méwie, brakiem pieniedzy na nowe buty jak juz chodzisz z dziurami, wiesz, w podeszwie. Ze tez nie
mozesz (SC do lekarza, ze za wszystko musisz caty czas liczyc, ile w tym miesigcu moge wydac na lekarza, jak
chce zrobic jakies badania to sq, idg, wiesz, w granicach tysigca ztotych... (...) ciggte kombinowante itd.
itd. (AZW2)

Planowania nie mam, bo nie moge sobie zaplanowac czegos na dtuzszq mete, bo to wszystko zalezy |
wszystko jest wtasciwie ptynne i zmienne, ale ja sie bardzo tatwo dostosowuje. (...) Kiedys oczywiscie miatam

OOOOO

a to po prostu chodzito o to, ze ja nie wiedziatam co ze mng bedzie (AZW 3)
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> Wazng cechga tego rozwarstwienia obecnego w polskim swiecie sztuki jest to, ze nawet ci najbardziej znani artysci
ZyJ3 na przecietnym poziomie:

(...) dobrzy artysci jak (...) po prostu oni zyjq, zyjq ze sztuki, zyjg z tego. Nie jakos nie wiadomo jak, ale zyjg
przyzwoicle. To tez jest dosyc fascynujgce, no bo (...) jest w tej chwili naprawde bardzo mocno rozpoznawalng
na swiecie artystkg. Znaczy poziom jej zycia Jjest bardzo bardzo przecietny (KOW1)

Znaczy paradoksalnie jest tak, ze nawet kiedy mowimy o artystach o bardzo dobrych nazwiskach, takich
ktorzy... Znaczy jezeli mowimy o artystach, ktorzy odniesli sukces, zrobili kariere typu, nie wiem (...) — artysta,
ktory odniost sukces, jest rozpoznawalny, jest znany itd. Przeciez przedzie bardzo cienko. To ze on tam raz w
roku sprzeda jakgs prace albo [ nie sprzeda, to to jest w zasadzie tatanie dziur ( sptacanie dtugow (DDBT1)
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> Rodzajem Swietego Graala jest dla artystéw etat. Wiekszoé¢ naszych rozmoéwcoOw zwraca uwage zwiaszcza na fakt
zupetnej odrebnosci sytuacji egzystencjalnej osob zatrudnionych na uczelniach wyzszych.

(...) najlepszqg sytuacjq, tak mi sie wydaje, jest sytuacja, kiedy artysta jest jednoczesnie profesorem akademii.
Bo to daje takg stabilnosc tez, w sensie... no etat, emerytura itd. To jest dosyc dobra sytuacja. (DDB1)

Ja po prostu zyje na marchewkach, no co mam ci powiedziec [smieje sie]. (...) A teraz jest lepiej, bo jestem na
studiach doktoranckich i z tego co wiem, co stysze ogolnie, no to raczej wiekszosc artystow chciataby sie
dostac na uczelnie, miec statq posade (AMP2)
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> Jednym z ciekawszych spostrzezen, ktore pojawity sie w trakcie wywiadow, jest to, co jedna z respondentek,

kuratorka i krytyczka sztuki okreslita mianem efektu Sasnala. Zostat on przez nig scharakteryzowany w sposéb
nastepujacy:

No nie chciatabym nazwisk wymieniac, bo to tez nie o to chodzi. Zdaje sie, ze sg takie sytuacje, nie wiem, ze tak
przytocze ogolnie takie zjawisko, ktore sie nazywa efektem Sasnala. W tym sensie, ze artysci wspotczesni no sq w
stante robic — juz, mysle, od jakichs dobrych parunastu lat — no jednak wchodzic w ten miedzynarodowy obieg
sprzedazy dziet sztuki, rynku sztuki, galerit miedzynarodowych. Gdzie po prostu ceny na dzieta sztuki sq bardzo,
bardzo wysokie. Tzn. one sg nieporownywalne np. z takim srednim dochodem krajowym brutto w Polsce tak, jezeli
Jjuz musimy do czegos to odnosic. Czyli jakies tam 3 000 z groszami brutto. (...). Takze sq takie jakby ekstremalne

sytuacje, ze jest grupa, oczywiscie mikroskopijna, ale ona w jakis sposob tez stwarza, jakby rzutuje na myslenie o
sytuacji artystow, tak. (KUW3)
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Efekt Sasnala wypetnia niezwykle wazng i przynajmniej podwdjng role:

Po pierwsze, normalizuje on ogromne rozwarstwienie swiata artystycznego, podziat na waska elite zwyciezcow oraz
catg reszte tworcow, ktorzy z trudem wigzg koniec z koncem, rzadko zyjac przy tym ze sztuki.

Po drugie, tagodzi on tez skutki materialnej deprywacji, niepewnosci oraz wykluczenia z petnego uczestnictwa w
zyciu ekonomicznym, jakiego doswiadcza wiekszosc artystdow w Polsce. tagodzi, bo (a) daje nadzieje na odmiane
tego losu oraz (b) dlatego, iz zdejmuje ciezar niepowodzenia z samego artysty i lokuje go po stronie irracjonalnosci
swiata sztuki, niejasnych mechanizmow, ktore uruchamiajg jego dziatanie i ktore z definicji znajduja sie poza kontrolg

samego artysty.
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Zdecydowanie najwazniejszym problemem z jakim borykaja sie artysci w Polsce jest wedtug nich brak dojrzatego

rynku sztuki. Wskazuje nan az 71% ankietowanych. Innym, istotnym wedtug 32% sposrod nich, jest stabo rozwinieta
kultura kolekcjonowania sztuki.

Takie przekonanie pojawia sie tez w wywiadach pogtebionych z artystami:

W Polsce galerie prywatne nie istniejg, bo nawet te, co pamietam, na przetomie lat 80. ( 90. ambitnie

wystartowaty ([ rynek je zweryfikowat, albo staty sie sklepikami z gadzetami dla bogatych, albo upadty, chyba
ze ktos miat firme ( zostawit to dla obnizania sobie podatku, bo galeria zawsze byta na minusie. (DDG1)
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Odpowiedzi na pytanie o regularnosc
sprzedawania prac przez artystki i artystow w
ostatnich pieciu latach rozktadajg sie
nastepujgco:

Nie, nie sprzedaje swoich prac

Nie, w tym czasie nie udato mi sie 4%,
sprzedac zadnej swojej pracy 6%

Tak, ale zdarzato sie to bardzo 37%

rzadko N 58

Tak, sprzedaje swoje prace 14%

regularnie - PPIA

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70%

Wykres: Czy, a jesli tak, to jak regularnie sprzedajesz swoje prace?

% wszystkich ankietowanych B % uprawiajgcych sztuke w ostatnich 5 latach



Moje prace sprzedaje galeria, z ktora
jestem zwigzany(a)

Sprzedaje je przez Internet (np.
Pakamera, Etsy, Ebay, Allegro, wtasna

strona www)

Moje prace sg sprzedawane przez domy
aukcyjne

Moje prace sg sprzedawane przez
instytucje finansowe (np. art banking)

W inny sposdob

%

0%
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30% artystow sprzedajgcych swoje prace
30% korzysta z poérednictwa galerii.

22%

9%

36%

5% 10% 15% 20% 25% 30% 35% 40%
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Sami sie zgtaszajg, sami mnie znajdujg / zamawiajg prace

Znajomi kupujg, polecaja lub dystrybuujg / znajomi
znajomych znajomych

Aukcje 1 akgje charytatywne

Sprzedaje je za artyste lub sama skupuje od niego inna

Instytucja niz ww. (np. szkota, wydawnictwo, muzeum,...

Na i po wystawach lub w formie wynagrodzenia za
wykonanie (performance)

Mozna je nabywac w mojej pracowni, w moim mieszkaniu,
takze w ramach specjalnie w tym celu organizowanych...

Inne (Konkursy - jako nagroda, eventy sprzedazowe)

21%

16%

14%

14%

9%

15%

0% 10% 20%

49%

30%

40%

50%

60%

Inne formy sprzedazy
prac



SZTUKA ZAJMUIJE
CENTRALNA POZYCIE W
TOZSAMOSCI ARTYSTOW
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> 31% absolwentow i absolwentek ASP wskazato, iz sztuka to sposob, tresc i/lub sens zycia.
> W odpowiedzi na pytanie, czym jest sztuka, piszg oni tak:

& Sztuka to jak zycie, potrzeba codziennosci, Zyjgc nie mozna sie uwolnic od tego.

® To czym ja zyje, od poczgtku mojej drogi. To sie miesci moje zyclie.

® Sztuka od pewnego momentu to jest od rozpoczecia studiow na ASP stata sie nie tylko mojq pasjg ale po
prostu moitm zyciem. (...)

& Sztuka jest dla mnie mng. Moim zyciem. Najprosciej jest sklasyfikowac to do pojec pasja, hobby, zajecie.
Ale tak na prawde jest to sposob w jaki widze swiat, jak pisze swojg historie. To jestem ja, to rowniez
mozesz byc i Ty. Codziennosc, detal i horyzont. (...)

& Sztuka jest podstawq. Jest — wraz z mitoscig — sensem zycia.

® Jedng z najwazniejszych rzeczy w zyciu. Zaraz po rodzinie.
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Podawane powody podjecia decyzji o studiowaniu na uczelni artystycznej dowodzg, iz dokonano jej ze wzgledu na
zainteresowanie sztukg oraz umiejetnosci | predyspozycje artystyczne, nie zas ze wzgledu na zewnetrzne okolicznosci.

Zainteresowanie sztukg 83%
Umiejetnosci, predyspozycje artystyczne 82%
Chec kontynuowania wczesniejszych etapow edukacji artystycznej 35%
Charakter lub klimat tych studiow 25%
Inspiracja ze strony nauczycieli na wczesniejszych etapach ksztatcenia 21%
Inspiracja ze strony innych osob 18%

Chec kontynuowania tradycji rodzinnych 7%
Namowa rodzicow lub innych ludzi 5%
Przypadek 4%
tatwosc dostania sie na te studia 1%

Cos innego 9%

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90%

* 65% respondentow zdecydowanie wybratoby ponownie uczelnie artystyczna, a 23% - raczej tak.
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> Bardzo trwaty okazuje sie popularny mit artystyczny: poswiecenia sie sztuce i ztozenia siebie na ottarzu sztuki.
> Dla wielu respondentdow sztuka wymaga wytgcznosci: nie da sie jej godzic€ z innymi, nieartystycznymi zajeciami.
> Tylko nieliczni pozwalajg sobie na deprecjonowanie tego sposobu myslenia, zarzucajgc mu (jak sie wydaje) elitaryzm:

Ale to znowu znam artystow na swiecie w Niemczech czy no w innych krajach, w Londynie, ktorzy sg
taksowkarzami. Znakomita artystka, ktora po prostu dorabia sprzgtajgc biura, bo to jest naturalne, znaczy to
nie jest, te czynnosci bycia taksowkarzem, mycie okien czy malowanie scian nie uwtacza. (...) To w Polsce jest
takie dosyc fatszywe przekonanie, ze artysta — ottarz sztuki, prawda? (...) To jest taki rodzaj nostalgii
romantycznej chyba. (AZP2)
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> Bardzo czesto wspominanym aspektem podkreslajgcym ogromng wartosc sztuki jest to, ze pomimo wszystkich
podziatdw przecinajgcych srodowisko, to ona wtasnie jest podstawowym czynnikiem, ktory je spaja:

Euforia tworczego, wspolnego dziatania. Uczestniczenia w czyms waznym, w czyms co powoduje, ze
przynalezysz wtasnie do srodowiska, ktore tworzy rzeczy wartosciowe [ mozesz sie tym podzielic i jestes jakby
rownorzednym partnerem z tymi do ktorych nie masz dostepu na co dzien. (KUW2)

Wydaje mi sie, (...) ze to srodowisko, ktore ja znam w jakis sposob, (...) ze ono jest jakby ciekawe innych 0sob z
tego swiata artystycznego ( jakby, [ ta ciekawosc powoduje to, ze jesli sie robi jakies fajne rzeczy, albo gdzies
kogos sie pozna [ kogos sie zainteresuje swojg tworczosciq, to jest bardzo tatwo. | wydaje mi sie, ze jakby
plerwszq rzeczg, ktora w jakis sposob spaja, to jest jakby ten, jakby to powiedziec, no ten gtowny obieg
zainteresowania, jakby obiekt zainteresowania, czyli sztuka, ktorg wykonujg artysci nawzajem. | wydaje mi sie,
ze tak, ( ze jakby to powoduje to, ze pozniej te relacje miedzy artystami sie gdzies tam zaciesniajg na gruncie
towarzyskim. | pozniej tak naprawde to, co chyba najbardziej spaja czesc srodowiska, to jest jakby taki dosyc
dobry kontakt towarzyski, nawet mniej artystyczny, bo, tak mi sie wydaje przynajmniej. (AMK1)
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PODSTAWOWYM CZYNNIKIEM
OGRANICZAJACYM ROZWO!
SZTUKI, W TYM POPRAWE
SYTUACJI TWORCOW, JEST NISKI
POZIOM EDUKAC)I
ARTYSTYCZNEJ POLAKOW ORAZ
ZASPOKOJENIA PRZEZ NICH
PODSTAWOWYCH POTRZEB
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Niepewnosc jutra, niepewnosc zatrudnienia
Brak pieniedzy potrzebnych do tworzenia sztuki
Brak wsparcia ze strony panstwa dla tworczosci artystyczne;

Brak zapotrzebowania na prace artystow

Brak dojrzatego rynku sztuki (instytucji i mechanizmow pozwalajacych...

Staba infrastruktura sztuki (brak galerii, sal wystawowych, pracowni)
Niski poziom edukacji artystycznej

Faworyzowanie artystow z duzych osrodkow

Niechec¢ wobec sztuki ze strony publicznosci

Zta atmosfera w obrebie srodowiska artystycznego

Zdominowanie rzeczywistosci przez rynek i dziatania czysto komercyjne

Brak mediow zajmujgcych sie sztukga (gazet i czasopism, programow...

Stabo rozwinieta kultura kolekcjonowania sztuki
Niejasnosc¢ regut obowigzujgcych w swiecie sztuki
Konserwatyzm obyczajowy polskiego spoteczenstwa
Brak dobrej krytyki artystyczne;

Jawne lub ukryte formy cenzurowania sztuki
Dostrzegam inne problemy

Trudno powiedziec

34%
33%
33%
26%
22%
22%
15%
15%
15%
13%
11%
9%
8%
1%
1%
6%
1%
16%

0% 10% 20% 30% 40%

43%

50%

60%

710%

80%

90%

100%

Polacy zapytani o
najwazniejsze problemy,
z Jakimi borykajg sie
tworcy w Polsce,
wskazujg rowniez na brak
zapotrzebowania na
prace artystow i artystek
(33%), niski poziom
edukacji artystycznej
(22%), niechec wobec
sztuki ze strony
publicznosci (15%).
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> 48% uczestnikdw badania prowadzonego wsrod artystow i artystek uznaje, iz istotnym problemem okreslajgcym
sytuacje sztuki w Polsce jest niski poziom edukacji artystycznej odbiorcow, zas 32% za taki uznaje brak
zapotrzebowania na prace tworcow.

Edukacja w tym kierunku od przedszkola. W Polsce sytuacja pod tym wzgledem jest zta. Ludzie nie znajq sie
na sztuce, nie majg potrzeby posiadania sztuki. Wyjgtkiem jest niewielka grupa, ktora rowniez nie zna sie na
sztuce, ale traktuje jg jako lokate kapitatu (wypowiedz z wywiadu kwestionariuszowego).

> Tego rodzaju konstatacje pojawiajg sie tez w trakcie wywiadow pogtebionych z artystami:

Najogolniej rzecz uymujqc: [to sie wigze] z kompetencjami spoteczenstwa danego kraju, bo Polska niestety jest
dosyc uboga w tej materii, poniewaz po prostu nie ma tradycji, kulturowych tradycji uczestniczenia w sztuce
na, na... na roznych poziomach. Nie mam na mysli tylko kolekcjonowania czy kupowania sztuki, co by sie
bardzo wprost przetozyto na sytuacje materialng artystow, ale nawet na takim poziomie odbierania sztuki,
uczestniczenta. Tak ze tutaj taki jaki mamy po prostu poziom, standard zycia w danym kraju, to sie przektada
proporcjonalnie do standardu zycia materialnego artystow. (AZK2)
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> Czesc respondentow wskazywata rowniez, iz istotnym czynnikiem hamujgcym rozwoj sztuki jest niezaspokojenie
podstawowych potrzeb Polakdw, zasobnosc ich portfel.

Zasobnosc portfela przecietnego Kowalskiego. Jezeli ja maluje obraz miesigc i nie ociggam sie, maluje we
wtasnej pracowni, za ktorg ptace, korzystam z wtasnych materiatow, to chciatabym zarobic chociazby srednig
krajowq. Niewielu Polakow kupt za te cene obraz (3000). | wcale mnie to nie dziwi. (wypowiedz z wywiadu
kwestionariuszowego)

Bo to wszystko jest trudne z tym mowieniem o sytuacji materialnej artystow w Polsce, bo ekonomia w Polsce
Jjest do dupy wiec o czym my mowimy. Bo ja nie wiem, czy sztuka jest takim artykutem pierwszej potrzeby.
ARTYSCI wiedzg, zZe tak jest. (APKR1)



Dziekujemy za uwage!
Prosimy o pytania





