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Spis tresci

Podstawowe informacje o projekcie badawczym

Sztuki nie da sie zdefiniowad, ale raczej wiemy,
co nig jest, co zas nie.

Sztuka jest zjawiskiem spotecznym o ktopotliwym statusie,
jednoczesnie czyms$ marginalnym i doniostym.

Sztuka posiada nadal zdolnos¢ dystynktywna,
ale istnieja kategorie jednostek, ktoére jej umykaja.

Polacy lubia sztuke konsensualna: budzaca pozytywne odczucia,
urefleksyjniajaca, estetyczna.

Artysci i odbiorcy odmiennie postrzegaja zjawiska artystyczne.

Pole sztuk wizualnych jest ogromnie zr6znicowane,
zas czesc¢ przecinajacych je réznic ma charakter nieréwnosci.

Podstawowy problem, z jakim borykaja sie artysci
w Polsce, to nie tyle ubéstwo, co raczej brak poczucia
bezpieczenstwa egzystencjalnego.

Rynek sztuki w Polsce nie tyle nie istnieje,

co raczej najczesciej objawia sie w najprostszej

do pomyslenia postaci, jaka jest bezposrednia
transakcja pomiedzy odbiorca i nabywca,

z catkowitym pominieciem jakichkolwiek posrednikow.

Sztuka zajmuje centralna pozycje w tozsamosci artystow.

Podstawowym czynnikiem ograniczajacym rozwéj sztuki,
w tym poprawe sytuacji artystow, jest niski poziom
edukacji artystycznej oraz zaspokojenia

przez Polakéw podstawowych potrzeb egzystencjalnych.
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Podstawowe informacje o projekcie badawczym

Celem projektu WIZUALNE NIEWIDZIALNE. Sztuki wizualne w Polsce - stan,
rola i znaczenie byta rekonstrukcja statusu sztuk wizualnych we wspoétczesnej
Polsce. Przedsiewziecie to wydato sie nam istotne, dlatego ze w naszym kraju
od lat nie sg prowadzone kompleksowe badania na temat wspoétczesnej sztuki,
zas wiedza na jej temat ma charakter szczatkowy i fragmentaryczny. Inspiracja
dla autoréw badan jest publikacja z 1964 roku Artysci-plastycy. Zawéd i srodo-
wisko Aleksandra Wallisa, opierajaca sie na cato$ciowych badaniach obszaru
sztuk wizualnych w Polsce, a jednoczesnie stanowigca inspiracje dla rozwoju
socjologii sztuki w naszym kraju. Nie mamy oczywiscie ambicji, by porownywac
nasz projekt z tym przedsiewzieciem, ale liczymy na to, iz przeprowadzone
przez nas badania nie tylko pozwola spojrze¢ na sytuacje sztuk wizualnych
w Polsce w sposéb szeroki, ale takze okaza sie uzyteczne.

W trakcie prowadzonych przez nas analiz przygladalismy sie sztukom wi-
zualnym w Polsce z trzech perspektyw: po pierwsze - z tej bedacej udziatem
odbiorcow sztuki (a czesto raczej potencjalnych odbiorcéw), czyli oséb niezaj-
mujacych sie profesjonalnie sztuka; po drugie - z tej reprezentowanej przez
ogoblnopolska prase niespecjalistyczna; po trzecie - z tej praktykowanej przez
artystki i artystéw oraz inne osoby dziatajace w obrebie $wiata sztuki (kuratorki
i kuratorzy, krytyczki i krytycy, decydentki i decydenci odpowiedzialni za polity-
ke kulturalna, osoby prowadzace instytucje artystyczne lub w nich pracujace).
Zaktadamy, ze sytuacji sztuk wizualnych w Polsce nie da sie okresli¢, biorgc pod
uwage tylko jeden z tych trzech kontekstéw. Pomimo ze Swiat artystyczny jest
niezwykle autonomiczny i zdolny do okreslania warunkéw profesjonalizacji,
ksztatcenia, kryteridw oceny jakosci pracy artystycznej, to autonomia ta nie
sprawia, iz przestaje byc¢ czescig $wiata spotecznego, ktéry go wspdétokresla,
decyduje o jego kondycji i kierunkach zmian, jakim on podlega. Co wiecej, jak
staramy sie pokazywac¢ w naszych raportach, ogromna role w ksztattowaniu
statusu sztuk wizualnych majg wtasnie odbiorcy, ich kompetencje, potrzeby
zZwigzane z obcowaniem ze sztuka. To wtasnie te czynniki, o czym czesto sie
zapomina, decyduja przeciez o tym, czy sztuka jest komukolwiek potrzebna, czy
sie jg kupuje i kolekcjonuje, a co za tym idzie - jak wiedzie sie osobom, ktére jg
tworza, i czy tworzg one kategorie uznawang za istotng w polityce kulturalnej
panstwa oraz samorzaddw. Jezeli tak ogromna role w ksztattowaniu $wiata sztuk
wizualnych majg odbiorcy, a jednoczesnie zatozymy, iz ich wiedza o Swiecie jest
ksztattowana przez media, to musimy tez przyjac, iz dla poznania statusu sztuk
wizualnych w Polsce niezbedne jest zrekonstruowanie tego, jak informuje sie
o nich w przekazach medialnych, jakie s powody i konteksty pojawiania sie tego
typu informacji, jak publikatory oceniajg i hierarchizuja zjawiska artystyczne.



Wsrdd najwazniejszych pytan, jakie sobie postawiliSmy i na ktére znalezlismy cho¢
czeSciowg odpowiedz, znalazty sie nastepujace:

e Czym jest sztuka i sztuki wizualne? Jak okresla sie jej/ich granice, istote, sens?

e W jakim zakresie sztuka przenika do ogélnopolskiej prasy, w jakim zas do zycia
codziennego - na ile jest obecna w naszych praktykach i domach? Jaka sztuke
lubimy, a jakiej niekoniecznie?

e Jakie sg rola i funkcje sztuki w $wiadomosci Polek i Polakéw, jakie zas - w $wia-
domosci 0séb konczacych uczelnie artystyczne i zwigzanych ze sztukami wi-
zualnymi? Gdzie powinno sie jg, ich zdaniem, pokazywac i jak powinno sie jg
finansowac?

e Co to znaczy by¢ artyst(k)a? Jakie sg wyobrazenia na temat artystek i artystow?
W jaki sposdb zostaje sie artyst(k)a? Jaka jest sytuacja zawodowa absolwentek
i absolwentéw ASP, w jaki sposdb zarabiajg na zycie, gdzie i jak czesto wystawiaja
swoje prace oraz je sprzedaja?

e Jacy aktorzy tworzg sSwiat sztuk wizualnych w Polsce i jakie hierarchie sg w nim
obecne? Jakie pokolenia i srodowiska twércéw? Kto i dlaczego jest w nim mniej,
kto za$ bardziej dostrzegany - widzialny?

e Jakie sg potencjaty, a jakie problemy i bolgczki $wiata artystycznego, a zwtaszcza
artystek i artystow?

Prowadzona przez nas analiza $wiata sztuki w Polsce miata przede wszystkim cha-
rakter deskryptywny - staraliSmy sie przede wszystkim odpowiedzie¢ na pytanie
,CO i jak istnieje?”, ale nie mniej istotnym jej celem byto rozumienie uchwyconych
w trakcie badan zaleznosci, a takze wymiar aplikacyjny naszego przedsiewziecia.
Mamy nadzieje, ze jego wyniki bedg pomocne w planowaniu polityki kulturalnej
panstwa, wskaza najwazniejsze problemy, z jakimi boryka sie srodowisko artystyczne,
przyniosg istotne informacje na temat funkcjonowania systemu edukacji artystycznej
w naszym kraju.

Przeprowadzone przez nas badania sktadaty sie z nastepujacych etapéw:

1. analiza danych zastanych (desk research), ktorej przedmiotem byty wszystkie zi-
dentyfikowane przez nas raporty z badan nad sztuka prowadzonych w ostatnich
latach w Polsce;

2. ilosciowo-jakosciowa analiza zawartosci przekazéw prasowych (badaniu poddana
zostata losowa préba ponad 3000 artykutéw prasowych opublikowanych miedzy
czerwcem 2010 a czerwcem 2015 na tamach ,Polityki”, ,Goscia Niedzielnego”,
,Gazety Wyborczej” oraz ,Rzeczpospolitej’, zawierajacych stowa kluczowe, mo-
gace wskazywac na obecnosc¢ sztuk wizualnych);

3. badania sondazowe prowadzone w oparciu o wystandaryzowany kwestionariusz
ankiety na reprezentatywnej prébie dorostych mieszkancéw Polski (N=930);
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4. badania sondazowe prowadzone w oparciu o wystandaryzowany kwe-
stionariusz ankiety na prébie 318 oséb, ktére ukonczyty Akademie Sztuk
Pieknych w Polsce w latach 1975-2012;

5. indywidualne wywiady pogtebione (N=70), prowadzone z artyst(k)ami,
przedstawiciel(k)ami $wiata sztuki oraz z decydent(k)ami.

Szczegbtowe ustalenia badawcze oraz informacje na temat przebiegu badan

prezentujemy w pieciu raportach podsumowujacych prace w kazdym z po-

wyzszych etapow. W niniejszym dokumencie przedstawiamy za$ podstawowe
tezy skonstruowane w oparciu o analize zgromadzonego materiatu badaw-
czego. Tezy te sg wiec proba syntezy ogromnego zbioru informacji pozyska-
nych w trakcie badan, ale nie mogg zostac potraktowane jako wyczerpujgce
sprawozdanie z ich przebiegu oraz ustalen poczynionych w ich trakcie. Maja
one przedstawiac najwazniejsze wnioski ptynace z badan oraz zachecac do
zapoznania sie z bardziej szczegétowymi ustaleniami przedstawionymi w ra-
portach zamieszczonych na stronie internetowej www.wizualneniewidzialne.pl.

Projekt zostat zrealizowany w ramach Programu Obserwatorium Kultury Mini-
sterstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego przez Akademie Sztuk Pieknych
w Warszawie we wspotpracy z Instytutem Socjologii Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu oraz Fundacje Centrum Badania Opinii Spoteczne;j.

Sktad zespotu badawczego: dr hab. Dorota Folga-Januszewska, prof. ASP (ASP
w Warszawie, Muzeum Patacu Krdla Jana Il w Wilanowie), prof. dr hab. Marek
Krajewski (UAM w Poznaniu), prof. Pawet Nowak (ASP w Warszawie), dr Filip
Schmidt (UAM w Poznaniu), Joanna Kiliszek (ASP w Warszawie - koordynacja),
Katarzyna Urbanska (ASP w Warszawie), Grazyna Wielicka (ASP w Warszawie),
dr Natalia Hipsz (CBOS), Zbigniew Marczewski (CBOS).

W opracowaniu postugujemy sie pojeciem artystki/artysci - na okreslenie ab-
solwentéw i absolwentek ASP, a wiec uczestnikéw czwartego z wymienionych
wczesniej etapédw badania, natomiast pojeciem odbiorcy - na okreslenie Polek
i Polakéw niezajmujacych sie zwykle profesjonalnie sztuka, a wiec uczestnikéw
trzeciego etapu badania.



Sztuki nie da sie zdefiniowac,
ale raczej wiemy, co nia jest, co zas nie.

Pomimo iz istniejg ogromne réznice w sposobach kwalifikowania réznych form
tworczosci jako przejawdw dziatan artystycznych oraz pomimo ze twoércy czesto
podkreslaja, iz sztuki zdefiniowac sie nie da, to zaréwno oni, jak i odbiorcy oraz
media zgadzaja sie, iz paradygmatycznymi przyktadami sztuki s3 malarstwo, rzezba
oraz grafika i rysunek. Te trzy dziedziny sztuk wizualnych, nawet jesli sie je konte-
stuje w tworczosci artystycznej, sg rodzajem ,prototypu”, do ktérego odnoszg sie
zaréwno twoércy, jak i odbiorcy, by okresli¢, czym jest sztuka jako specyficzny rodzaj
ekspresji kulturowej.

Postawienie takiej tezy uzasadniaja nastepujace ustalenia badawcze:

e Szczegodlne trudnosci z okresleniem, czym jest sztuka, maja osoby jg tworzace.
Analiza odpowiedzi na pytanie otwarte, w ktérym proszono ich o okreslenie,
czym jest sztuka, przyniosta wskazanie na nastepujgce sposoby jej rozumienia:

Srodkiem komunikacji z innymi ludzmi, ze $wiatem 47%
Sposobem i stylem zycia, czescig zycia, najwazniejszym 31%
aspektem zycia, najwazniejsza rzeczg w zyciu °

Dziataniem twarczym, kreacja, transformacjg, stwarzaniem 16%
. . 0
czego$ nowego, nowych rzeczywistosci

Brak odpowiedzi / nie da sie zdefiniowac / zbyt ogdlne lub
. . S 13%
szczegbtowe pytanie / nie ma jednej definicji itp.

Unikalng ludzka umiejetnoscia, dorobkiem cywilizacyjnym, 10%
réznica wobec zwierzat, czynnikiem rozwoju ludzkosci b

Srodkiem komunikacji ze sobg, do$wiadczania siebie 10%

WSszystkim, co mnie otacza, czyms bardzo waznym,

0,

potrzebnym, czyms, co nadaje zyciu ludzi sens 5%
Umiejetnoscia, warsztatem, technika, mistrzostwem, 5%
znajomoscia zasad °

Wolnoscig, przestrzenig wolnosci 4%

Etykieta, o ktorej uzycie sie zabiega i walczy, przemystem
walczacym o podtrzymanie martwego pojecia

1%
0% 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35% 40% 45% 50%
Wykres 1. Co to jest sztuka? Rozktad odpowiedzi na pytanie otwarte zadane artystkom i artystom [ka-

tegorie odpowiedzi utworzone przez analizujgcych zgromadzony materiat]. Badanie wérdd absolwentek
i absolwentéw ASP

e Z kolei w odpowiedzi na pytanie zamkniete dotyczace tego, ktére z wymienio-
nych w nim przejawéw praktyk twoérczych mozna uznac za sztuke, od 64 do
67% artystek i artystéw nie ma watpliwosci, iz sztukg sg malarstwo, rzezba oraz
rysunek i grafika, zas w przypadku innych form tworzenia takg pewnos¢ ma za



WIZUALNE

Teza 2

o

kazdym razem mniej niz 50% twoércéw. W przypadku odbiorcéw tego ro-
dzaju pewnos$¢ w kwalifikowaniu tych trzech form twérczosci jako sztuki
jest jeszcze silniejsza, ale dotgczajg oni do tego zbioru fotografie oraz film
(az 80% respondentdw uwaza, iz sg one sztuka).

Artysci i odbiorcy znacznie réznig sie w gotowosci przyznania miana sztuki
innym rodzajom twadrczosci niz malarstwo, grafika, rzezba (takim jak foto-
grafia, film, performans i wiele innych). Ci pierwsi czesciej siegajg po kon-
tekstualne sposoby definiowania zjawisk artystycznych, rezerwujac sobie
prawo do kazdorazowego okreslenia, czy co$ jest, czy tez nie jest sztuka
lub rezygnujac z dokonywania takiego okreslenia. Ci drudzy zas czesciej
siegajg po esencjalistyczne rozumienie sztuki, wyraznie wskazujac, jakie
praktyki kulturowe zastuguja na to, by je tak nazwaé, a jakie nie. Ci pierwsi
wyrzucaja poza obszar sztuki te formy dziatan kreatywnych, ktére zwigzane
sg z codziennoscia, a ktére z kolei ci drudzy za sztuke czesto uznaja.

W podobny sposéb zdaja sie tez rozumiec sztuke ogdlnopolskie gazety
i czasopisma, co wida¢ w czestosci, z jaka informujg one o artystach upra-
wiajacych poszczegolne formy twoérczosci (choé jednoczesnie jest to tez
w duzej mierze wyraz tego, jak czesto artystki i artysci uprawiajg twoérczoséé
danego rodzaju):

Malarstwo 53%
Grafika 22%
Fotografia 18%
Rysunek 16%
Rzezba 15%
Wideo, animacja, film, nowe media 15%
Instalacja 15%
Performans 8%
llustracja 7%
Akcje spoteczne, sztuka publiczna 5%
Street art 4%
Komiks 4%
Scenografia 3%
Plakat 3%

Inne (architektura, tkanina, kolaz, happening) 5%

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60%

Whykres 2. Odsetek tworcdéw uprawiajacych dany rodzaj sztuk wizualnych wsrod wszystkich oséb
tworzacych sztuki wizualne, ktore pojawity sie w analizowanej prasie miedzy czerwcem 2010
a czerwcem 2015. Dane uzyskano dla 1265 sposrod 1286 osob



Sztuka jest zjawiskiem spotecznym
o ktopotliwym statusie, jednoczesnie
czyms$ marginalnym i doniostym.

Spoteczny status sztuki jest co najmniej dwuznaczny. Z jednej strony, wydaje sie ona
niezwykle marginalnym aspektem rzeczywistosci: Polacy wiedzg mniej wiecej, czym
jest sztuka, ale ich wiedza ogranicza sie do najbardziej kanonicznych przyktadéw tej
formy twérczosci, a jest bardzo nikta w odniesieniu do sztuki wspoétczesnej; znajg oni
nielicznych artystéw oraz ich twdérczos¢ - raczej tych nalezacych do tradycyjnego
panteonu, ale juz nie wspdtczesnych; bardzo rzadko lub wcale bywajg w instytucjach
prezentujacych sztuke i czesto nie pamietajg ich nazw oraz myla je z innymi rodza-
jami instytucji kultury; bardzo niewielu Polakéw posiada w swoich domach dzieta
sztuki lub ich reprodukcje, a jezeli juz takowe maja, to sg one skrajnie odmienne od
tych, ktére znajduja sie w domach twoércéw. Z drugiej strony, i w przeciwienstwie
do innych niszowych oraz silnie wyspecjalizowanych praktyk (nauka, unikalne hobby
i zainteresowania), wiekszos$¢ jednostek ma na temat sztuki jakie$ zdanie, wyobra-
zenie dotyczace tego, kto jg tworzy i gdzie sie jg pokazuje, a nawet wyraZne opinie
na temat tego, gdzie sie ja powinno pokazywac oraz jaka sztuka jest dobra, a jaka
nie; dla czesci Polek i Polakéw (szacujemy, iz jest to okoto 3% dorostej populacji)
kontakt z nig stanowi jeden z najistotniejszych aspektéw ich stylu zycia, za$ okoto
20% czuje sie zobowigzane do korzystania z niej; Polki i Polacy obarczajg sztuke tez
licznymi zadaniami-funkcjami, tym samym uznajac, iz jest ona potencjalnie istotna.

Postawienie takiej tezy uzasadniaja nastepujace ustalenia badawcze:

O marginalnosci sztuki jako zjawiska spotecznego swiadczy to, iz:
e Prawie 60% ankietowanych deklaruje, ze nie zna zadnego dziatajagcego w Polsce
artysty.

Tak, miatem(am) okazje poznac osobiscie 9%
Tak, znam ze styszenia 28%

Nie, nie znam 59%

Wykres 3. Czy zna Pan(i), choc¢by
ze styszenia, jakich$ artystow
dziatajacych obecnie w Polsce?
Rozktad odpowiedzi na pytanie
dotyczace znajomosci artystow

Trudno powiedziec¢ 4%

Odmowa odpowiedzi 1%

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70%



e Ci, ktorzy deklaruja, iz znajg jakichs artystéw, wskazuja, iz dowiedzieli sie
o nich za posrednictwem mediéw i to najczesciej tych starych, nie zas za
sprawa bezposredniego kontaktu ze sztuka.

WIZUALNE

Ustyszatem(am) o nich w audycji radiowej lub telewizyjnej 18% 48%
Przeczytatem(am) o nich w Internecie 9% 23%
Przeczytatem(am) o nich w gazecie 8% 22%
Bytem(am) na ich wystawach 8% 22%
Wszyscy o nich dzi§ méwig, sg bardzo popularni 6% 16%
Moi znajomi o nich méwili 6% 15%
Dowiedziatem(am) sie o nich w trakcie wydarzen 6%
kulturalnych lub na wystawach innych artystow 15%
Ustyszatem(am) o nich w domu rodzinnym 4% 12%
Teza 2 Uczono mnie o nich w szkole 4% 11%
Dowiedziatem(am) sie o nich w inny sposéb 4% 11%

. 1%
Trudno powiedzie¢ 28/0

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60%
Odsetek wszystkich uczestnikéw badania

Odsetek uczestnikow badania deklarujacych znajomos¢ jakiegokolwiek artysty lub artystki przynajmniej ze
styszenia

Wykres 4. Zrodta wiedzy o artystkach i artystach. Rozktad odpowiedzi na pytanie o to, skad
ankietowani znaja artystki i artystow. Sondaz ogdlnopolski

e Poproszeni o wskazanie nazwisk znanych sobie artystek i artystéw Polki
i Polacy wskazuja bardzo wiele nazwisk spoza gtéwnych obiegéw sztu-
ki, gtéwnie znajomych lub cztonkdéw rodziny tworzacych sztuke. Druga
najczesciej pojawiajaca sie kategorig twoércéw znanych odbiorcom byli
niezyjacy mistrzowie i postacie nalezace juz do kanonu sztuki, takie jak
Matejko, Kossak, Fangor, Kantor, Hasior, Wrdéblewski, Boznanska. Nieco
mniej licznie wskazywane sg nazwiska wspétczesnych gwiazd sztuk wizu-
alnych (z ktérych czesé niekoniecznie jest uznawana za takie przez $wiat
artystyczny), jak Nowosielski, Duda-Gracz, Swierzy, Abakanowicz, Mitoraj,
Starowieyski czy Beksinski. Niemal nie pojawity sie natomiast nazwiska
artystow reprezentujgcych progresywne nurty w sztuce wspotczesnej i tych
dopiero rozpoczynajacych tworcza aktywnosé.

e Ponad potowa Polek i Polakéw deklaruje, iz nie byta w galerii lub muzeum

10 sztuki nigdy w ciggu catego swojego zycia. Wiecej niz raz czy dwa w zyciu

11



byta w tego rodzaju instytucjach co pigta osoba, a regularng obecnos¢ w galeriach
i muzeach sztuki deklaruje okoto 1% rodakéw.

Nie, nigdy nie bytem(am) w takim miejscu 53%
Tak, bytem(am) tam raz czy dwa 25%
Tak, od czasu do czasu 21%
Tak, regularnie 1%

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90%

Wykres 5. Rozktad odpowiedzi na pytanie o odwiedzanie galerii i muzedw sztuki. Sondaz ogdlnopolski

o 23% 0s6b z wyksztatceniem wyzszym deklaruje, iz nigdy nie byto w galerii lub
muzeum sztuki.

e 70% Polek i Polakéw nie rozmawia nigdy o sztuce, zas$ ci, ktorzy to robig, nie-
zwykle rzadko prowadza tego rodzaju dysputy w kontekscie wydarzen, ktére sg
wiasnie po to organizowane (tylko 14% deklaruje, iz rozmawia o sztuce w trakcie
wydarzen kulturalnych). Jeszcze rzadziej rozmawia sie z samymi artyst(k)ami (de-
klaruje to zaledwie 9% sposréd tych respondentéw, ktorzy twierdza, ze prowadza
dyskusje o zjawiskach artystycznych).

e Na marginalno$¢ sztuki w porzadku codziennosci wskazuje rowniez to, ze w prze-
ciwienstwie do takich zjawisk jak polityka, popkultura, religia, $wiatopoglad nie
jest ona przedmiotem tzw. small talk, rozmoéw, ktérych podstawowym celem jest
podtrzymywanie kontaktu: o sztuce z przypadkowo spotkanymi osobami rozma-
wia 7% Polek i Polakéw, a tylko dla 5% staje sie ona obiektem dyskusji toczonych
w Internecie, a wiec w obrebie podstawowej platformy, gdzie rozgrywaja sie dzi$
debaty dotyczace tego, co uznawane za istotne i warte dyskusji.

e Innym wskaznikiem obecnosci sztuki w porzadku codziennosci jest to, jakie obiek-
ty artystyczne posiadamy w domach (zob. Wykres 6).

e Wskaznikiem miejsca sztuki w zyciu codziennym jest réwniez gotowosc¢ do prze-
znaczania na kontakt z nig pieniedzy, ktére miatoby sie do dyspozycji na cele
kulturalne. Wéréd prawie dwudziestu réznych praktyk i obiektéow kulturowych,
posréd ktérych mieli wybieraé uczestnicy ogélnopolskiego sondazu, najmniej
chetnie wskazywali wtasnie te zwigzane z wystawami i albumami sztuki. Kazdy
z tego typu wydatkéw zmiescit sie na liscie pieciu najbardziej pozadanych za-
kupéw kulturalnych w przypadku 6-7% Polek i Polakéw, przy czym zazwyczaj
wybierano jednoczesnie tylko jeden z nich.



Fotografie rodzinne

Przedmioty i dzieta sztuki o tematyce religijnej
(krucyfiksy, lichtarze, ,$wiete obrazy”, ikony itd.)

Amatorskie prace artystyczne cztonkéw rodziny

Inne ksigzki poswiecone sztuce
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Obrazy drukowane, plakaty

Albumy o sztuce

Ksigzkowe biografie znanych artystow

Amatorskie prace artystyczne 0séb spoza rodziny
Zabytkowe meble lub elementy wyposazenia domu

(np. kilimy, dywany,zastawa stotowa)

Fotografie artystyczne

Reprodukcje lub kopie dziet sztuki dawnej
(np. znanych obrazoéw, rzezb)

Pisma o sztuce

Filmy poswiecone sztuce na DVD lub innych no$nikach
Oryginalne dzieta sztuki wspotczesnej
Teza 2 (np. obrazy, rzezby znanych artystéw)

Reprodukcje lub kopie dziet sztuki wspotczesnej
(np. znanych obrazow, rzezb)

Oryginalne dzieta sztuki dawnej
(np. obrazy, rzezby znanych artystow)

Przedmioty uzytkowe zaprojektowane przez znanych

62%
28%
26%
23%
23%
22%
16%
13%
12%
12%
10%
9%
7%
6%
6%

3%

93%

designeréw (np. naczynia, meble, lampy)
Elementy aranzacji wnetrza zaprojektowane 3%
przez artystow (np. wystrdj wnetrza) P
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Whykres 6. lle sztuki w naszych domach? Rozktad odpowiedzi na pytanie o obiekty znajdujace sie
w domach uczestnikéw badania. Sondaz ogélnopolski

e Wiekszos$¢ wskaznikéw uzytych do mierzenia kontaktu ze sztukg i zain-
teresowania nig (od wspomnianego wyzej odwiedzania galerii i muzedw
sztuki oraz korzystania z oferty instytucji kultury, poprzez samodzielne
uprawianie sztuki, posiadanie w domu sztuki lub opracowan na jej temat
az po uwzglednienie albumoéw o sztuce lub biletu na wystawe sztuki na
liscie preferowanych przez siebie wydatkow kulturalnych) jest silnie po-
wigzana. Ich skorelowanie wskazuje, iz ogromna rzesza Polek i Polakow
(okoto potowa) nigdy nie zetkneta sie ze $wiatem sztuk wizualnych w ogoéle
lub prawie w ogole, dla okoto 20-30% kontakt z tym obszarem kultury
jest bardzo ograniczony i/lub sporadyczny, a maksymalnie 25% styka sie
z nimi cho¢ od czasu do czasu, zas$ wsrdd nich wyrézni¢ mozna waska grupe
0s6b (szacujemy, iz jest to okoto 3% dorostej populacji) interesujacych sie
sztukami wizualnymi intensywnie i na rézne sposoby.

e Sztuki wizualne nie budzg specjalnego zainteresowania mediéw. W uka-

12 zujacych sie w Polsce gazetach codziennych i tygodnikach nie informu-

13 je sie o nich szczegélnie czesto. Szacujemy, iz taczna liczba tekstéow z lat



2010-2015 dotyczaca, w cho¢ minimalnym stopniu, sztuk wizualnych lub wzmian-
kujaca ktoregos z artystow z pola sztuk wizualnych w ,Gosciu Niedzielnym”,
,Polityce” i ,Rzeczpospolitej” miesci sie kazdorazowo miedzy 300 a 500, czyli
miedzy 5 a 8 tekstow miesiecznie. W ,Gazecie Wyborczej” jest ona natomiast
co najmniej dwukrotnie wyzsza.

O potencjalnie wysokim statusie sztuki $wiadczy z kolei to, iz:

Polki i Polacy przypisuja jej wazne funkcje i spoteczne role: 68% ankietowanych
uwaza, ze sztuka powinna pomagac zrozumiec otaczajacy nas Swiat, 63% - ze
powinna wychowywac, 56% - ze powinna by¢ uzyteczna spotecznie, a 49% - ze
powinna wzmacnia¢ postawy patriotyczne. Rzadziej, ale réwniez czesto, widzi sie
w niej narzedzie zmiany spotecznej (41%), rozwoju gospodarczego (37%), oporu
wobec niesprawiedliwego systemu (35%), oczekuje, ze bedzie stuzy¢ Kosciotowi
(33%) lub przewidywaniu, co zdarzy sie w przysztosci (25%).
Respondenci widza w niej na tyle istotny aspekt zycia spotecznego, ze powinien
by¢ on wspierany przez panstwo i wiadze samorzadowe. Wiekszo$¢ Polakéw
uwaza, iz panstwo powinno wspierac¢ rozwaj instytucji artystycznych (70%);
zapewniac bezptatng edukacje artystyczna obywateli (67%); finansowac ksztat-
cenie artystow (65%), zas tylko 27% uwaza, iz sztuke powinni wspiera¢ wytacznie
prywatni sponsorzy.
Ci, ktorzy maja kontakt ze sztukami wizualnymi, widza w nich wazng cze$¢ swo-
jego zycia, wypetniajgcg w nim istotna role. Osoby, ktére zadeklarowaty od-
wiedzanie galerii lub muzedw sztuki przynajmniej od czasu do czasu, zapytano
dodatkowo, dlaczego udaja sie do takich miejsc. Pie¢ tego typu motywacji okazato
sie absolutnie dominowac i bardzo czesto wspdétwystepowac ze soba. Kazda
z nich wybrato od 40 do 60% osdb bywajgcych w galeriach i muzeach sztuki.
Mozna sie tam czegos$ ciekawego dowiedzie¢ (poznawcze aspekty sztuki);
Pokazywane s3g tam rzeczy, ktérych nie mozna zobaczy¢ na co dzien (sztuka
jako dystraktor, rozrywka);
Staram sie poznawacé wazne miejsca kultury w swojej okolicy (sztuka jako
element lokalnej tozsamosci);
To jedna z atrakcji turystycznych, ktére odwiedzam podczas dalszych wyjaz-
dow (sztuka jako atrakcja turystyczna);
S3 to piekne miejsca (sztuka jako zrédto doswiadczen estetycznych).
Dla % oséb muzea i galerie to réwniez miejsca dospoteczniajace, w ktérych moga
sie realizowac lub wzmacnia¢ miedzyludzkie relacje.
Cho¢ wiec istnieje ogromna rzesza ludzi, w ktérych swiecie sztuk wizualnych zu-
petnie lub niemal zupetnie nie ma, to jest tez waska grupa takich, ktérzy doswiad-
czaja jej istnienia na rézne sposoby. Jesli maja juz kontakt ze sztuka, to czesto
opiera sie on na kilku réznych kanatach lub wyraza na kilka réznych sposobdéw.
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Dla przyktadu: wsrdd czesto rozmawiajgcych o sztuce prawie nie ma osob,
ktére nigdy nie byty w muzeum lub galerii (7%), a miazdzaca wiekszos$¢
bywa tam przynajmniej od czasu do czasu (79%).

e Sztuke tworzy sie tez amatorsko i probuje sie jg na wtasna reke poznawad.
Prawie 30% mieszkancéw Polski ma w domu amatorskie prace artystyczne
wykonane przez cztonkéw rodziny (zapewne s3 to najczesciej prace dzieci),
a dwukrotnie mniej oséb - amatorskie prace osob niebedacych ich rodzina.

Sztuka posiada nadal zdolnos¢
dystynktywna, ale istnieja kategorie
jednostek, ktore jej umykaja.

Sztuka jest co prawda praktyka kulturowg wazng dla stosunkowo niewielkiego
grona 0sob, ale jednoczes$nie stanowi ona integralng cze$¢ styléw zycia cha-
rakterystycznych dla oséb najlepiej wyksztatconych. Co wiecej, korzystanie
z niej przynalezy do kanonu praktyk sktadajacych sie na silnie dystynktywny,
klasyczny wzér uczestnictwa w kulturze. Jednoczeénie istnieje stosunkowo
szeroka kategoria jednostek, ktére nie widzg w korzystaniu ze sztuki rodzaju
spotecznego zobowigzania, ale raczej jeden z wielu dostepnych $rodkéw reali-
zacji potrzeb spotecznych, kontaktu z innymi, podtrzymywania wiezi. Oznacza
to, ze sztuka ma nadal zdolno$¢ do réznicowania jednostek przynalezacych do
réznych kategorii spotecznych, ale nie réznicuje ich tylko zgodnie z podziatami
klasowymi, lecz przede wszystkim podkresla odrebnos¢ warstw dajacych sie
wydzieli¢ w obrebie tego podstawowego podziatu strukturalnego, gtéwnie na
podstawie réznic kapitatu kulturowego, ktérym dysponuje jednostka.

Teze te wspieraja nastepujace ustalenia badawcze:

e Zdecydowanie najsilniejszym korelatem kontaktu ze sztukami wizualnymi
jest wyksztatcenie. Znacznie stabszy i w duzej mierze zaposredniczony przez
wyksztatcenie jest zwigzek kontaktu ze sztuka z wielko$cig miejscowosci
oraz dochodami, jeszcze stabszy - z religijnoscia (im wieksza, tym mniejsza
intensywnos¢ kontaktu ze sztuka).

e Korzystanie ze sztuki nalezy do szerszego repertuaru praktyk kulturowych
sktadajacych sie na klasycznie rozumiany i silnie dystynktywny model uczest-
nictwa w kulturze, w ktérym najwazniejsza role odgrywa korzystanie z oferty
instytucji kultury (takich jak teatr, opera, filharmonie, muzea itd.). Dla przyktadu:

wsrdd osob, ktére deklaruja, ze nigdy nie byty w teatrze ani na wydarze-
niu naukowym (55% Polek i Polakéw), 71% nigdy nie byto takze w galerii



lub muzeum sztuki, a tylko 8% chodzi tam od czasu do czasu; natomiast wsréd
o0s6b, ktére deklaruja, ze od czasu do czasu bywajg zarowno w teatrze, jak
i na wydarzeniu naukowym prawie nie ma ludzi, ktérzy nigdy nie zetkneli sie
z wystawa sztuki (4%);
wsréd oséb, ktére deklarujg, ze w ogdle nie czytajg ksigzek ani nie chodza
do teatru (prawie co pigta Polka/Polak) - 85% nie ma tez zadnego rodzaju
prac o sztuce w domu; natomiast wséréd osdb, ktére deklaruja, ze bardzo
czesto czytaja ksigzki i przynajmniej od czasu do czasu chodza do teatru -
nieposiadajgcych w domu zadnych prac o sztuce jest tylko 25%, a 60% ma
przynajmniej trzy rodzaje takich prac.
e Biorac pod uwage deklaracje dotyczace znajomosci sztuki, kontaktu z nia, ale
tez szerzej rozumianych form uczestnictwa w kulturze, wyodrebnilismy cztery
kategorie odbiorcéw sztuki:
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B Kulturalnie obojetni B Popkulturowi normalsi Koneserzy sztuki B Ciekawi $wiata artysci

Wykres 7. Czestos$¢ wystepowania czterech stylow uzytkowania kultury i sztuki wyodrebnionych przy
pomocy analizy skupien. Sondaz ogdlnopolski

Osoby obojetne kulturalnie

Osoby obojetne kulturalnie cechuje nikte zainteresowanie klasycznie rozumianymi
dobrami kultury. W grupie tej powszechny jest brak jakiegokolwiek kontaktu ze
sztuka. Tego rodzaju absencja wykracza poza sfere materialng, przenikajac znacznie
gtebiej - do sfery swiadomosci. Wyrazem obojetnosci tej kategorii ankietowanych
wobec sztuki jest nieznajomosc¢ artystek i artystow dziatajacych w Polsce (82%)
i znikoma obecno$¢ tematu sztuki w rozmowach (77% badanych zakwalifikowa-
nych do tej kategorii twierdzi, ze porusza go sporadycznie lub nie porusza wcale).
Co znamienne, ta obojetnos$¢ wobec zjawisk artystycznych wspoétwystepuje z bra-
kiem zainteresowania innymi zjawiskami kulturowymi. Badani z omawianej grupy
najczesciej nie sg zainteresowani grami komputerowymi (80%), nie bywaja w kinie
(63%) czy w pubach (58%), rzadziej niz inni czytaja ksiazki i uprawiajg sport. Jedynym
obszarem, w ktérym tego rodzaju osoby sg aktywne, a nawet przescigaja przedsta-
wicieli pozostatych kategorii odbiorcéw sztuki, jest ogladanie telewizji. Uzyskiwanie
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Tabela 1. Kulturalnie obojetni - charakterystyka kategorii uzytkownikéw kultury i sztuki

Odpowiedzi charaktery- Procent

Rodzaj praktyki kulturowej / pytanie ankietowe | styczne dla kulturalnie .
wskazan

wytaczonych
quiadapie or}/gina+u I}Jb kopii dzieta sztuki daw- Nie 97%
nej badz wspétczesnej
Udziat w warsztatach artystycznych Bardzo rzadko lub nigdy 93%
Tworzenie sztuki zawodowo lub amatorsko Nie 90%
Chodzenie na koncerty muzyki powaznej Bardzo rzadko lub nigdy 88%
Zpajomosc artystek i artystow dziatajacych obec- Nie 82%
nie w Polsce
Ogladanie telewizji Bardzo czesto lub czesto 80%
Granie w gry komputerowe Bardzo rzadko lub nigdy 80%
Chodzenie do galerii lub do muzedéw sztuki Nie, nigdy 74%
Chodzenie do kina Bardzo rzadko lub nigdy 63%
Rozmawianie o sztuce lub o artyst(k)ach Nie 60%
Chodzenie do kawiarni, klubu, pubu Bardzo rzadko lub nigdy 58%
Oglq_danle ﬁlmqu domu (poza filmami oglada- Bardzo rzadko lub nigdy 47%
nymi w telewizji)

* Kolor zielony symbolizuje obszar relatywnie duzej aktywnosci, zas kolor czerwony - obszar

relatywnie matej aktywnosci

niskich dochoddéw, stabsze wyksztatcenie, Zycie poza miastem oraz starszy wiek
uprawdopodabniaja kulturalng obojetnosc. % oséb z tej grupy osigga dochody
per capita w wysokosci nieprzekraczajacej 1400 zt (76%), % legitymuje sie
wyksztatceniem podstawowym, gimnazjalnym lub zasadniczym zawodowym
(68%), potowa mieszka na wsi (50%) i ma ukonczone 55 lat (48%). Co zna-
mienne, az ¥ respondentow kulturalnie wytaczonych stanowia emeryci (31%).



Popkulturowi normalsi

Tabela 2. Popkulturowi normalsi - charakterystyka kategorii uzytkownikéw kultury i sztuki

. . . . . Odpowiedzi charakterystyczne Procent
Rodzaj praktyki kulturowej / pytanie ankietowe dla popkulturowych normalséw | wskazai*
Posiadanie oryginatu lub kopii dzieta sztuki daw- . o

: . ] . Nie 96%
nej badz wspotczesnej
Tworzenie sztuki zawodowo lub amatorsko Nie 76%
Chodzenie na koncerty muzyki powaznej Bardzo rzadko lub nigdy 76%
Znajomosc artystek i artystoéw dziatajacych Nie 599%
obecnie w Polsce
Granie w gry komputerowe Bardzo czesto lub czesto 17%
Rozmawianie o sztuce lub o artystach Raczej nie, bardzo rzadko 41%
Chodzenie do galerii lub do muzedw sztuki Tak, raz czy dwa 41%
Korzystanie z débr kultury w Internecie Bardzo czesto lub czesto 39%
Chodzenie do kawiarni, klubu, pubu Bardzo czesto lub czesto 31%

*Kolor zielony symbolizuje obszar relatywnie duzej aktywnosci, kolor niebieski - obszar aktywnosci
relatywnie umiarkowanej, za$ kolor czerwony - obszar relatywnie matej aktywnosci

Przedstawiciele popkulturowych normalséw siegaja po dobra kultury oferowane przez
instytucje i artystow sporadycznie, przede wszystkim za posrednictwem starych i no-
wych mediéw i po to, by podtrzymywac kontakt z innymi. Cho¢ sami nie posiadaja
(96%), a najczesciej rowniez nie tworza prac artystycznych (76%) i nie biorg udziatu
w zajeciach, ktére mogtyby ich do tego zainspirowac (80%), to jednoczesnie nad
wyraz sprawnie postuguja sie nowymi technologiami, przodujac w intensywnosci
kontaktéw z kulturg zaposredniczonych przez Internet. Osoby z tej grupy relatywnie
czesciej niz inne graja w gry komputerowe, sg takze ponadprzecietnie bardzo towa-
rzyskie. Popkulturowi normalsi, cho¢ na ogét nie sg w sile wieku, mogg pochwali¢
sie relatywnie dobrym wyksztatceniem i wzglednie korzystna sytuacjg materialna.
Przedstawiciele tej grupy ponadprzecietnie czesto rekrutuja sie z mtodszych kohort
demograficznych - dominujaca ich cze$¢ ma mniej niz 35 lat (56%). Jednoczes$nie
az % normalséw posiada dyplom szkoty sredniej lub wyzszej (76%), a blisko potowa
uzyskuje dochody w wysoko$ci co najmniej 1400 zt w przeliczeniu na jednego cztonka
gospodarstwa domowego (48%).
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Koneserzy sztuki

Tabela 3. Koneserzy sztuki - charakterystyka kategorii uzytkownikdw kultury i sztuki

Odpowiedzi charakte- Procent
Rodzaj praktyki kulturowej / pytanie ankietowe rystyczne dla konese- -
A . wskazan
row sztuki
Poagdanlg oryglna}fu lub kopii dzieta sztuki dawnej Tak 76%
badz wspotczesnej
Udziat w warsztatach artystycznych Bardzo rzadko lub nigdy 72%
Tworzenie sztuki zawodowo lub amatorsko Nie 61%
Rozmawianie o sztuce lub o artyst(k)ach Tak, od czasu do czasu 50%
Znajomos¢ artystow dziatajacych obecnie w Polsce | Tak, ze styszenia 50%
Chodzenie na koncerty muzyki powazne;j Bardzo rzadko lub nigdy 45%

* Kolor zielony symbolizuje obszar relatywnie duzej aktywnosci, kolor niebieski - obszar ak-
tywnosci relatywnie umiarkowanej, zas kolor czerwony - obszar relatywnie matej aktywnosci

Aktywnos¢ przedstawicieli trzeciej grupy (okoto 16% respondentéw) kon-
centruje sie wokdét wyszukiwania i kolekcjonowania débr sztuki materialnej. Ci
dosc bierni koneserzy sztuki obracajg sie w kregach, w ktérych duzo méwi sie
o sztuce, w ogromnej wiekszosci rozpoznajg wspotczesnych artystow, niejedno-
krotnie pozostajac z nimi w prywatnych relacjach. Na tle pozostatych kategorii
odbiorcéw osoby te s3 relatywnie najlepiej sytuowane, dobrze wyksztatcone
i zaawansowane wiekiem: przewazajaca ich czes¢ uzyskuje dochody per capita
powyzej 1399 zt (63%), blisko potowa legitymuje sie wyksztatceniem wyzszym
(47%) i ma ukonczone 55 lat (46%).

Ciekawi swiata artysci

Grupa czwarta, ciekawi swiata artysci, stanowiacy okoto 3% respondentéw,
charakteryzuje sie znaczng proaktywnosc i otwartos$cig wobec zjawisk arty-
stycznych. Osoby te nie tylko interesuja sie sztuka czy w nig inwestuja, lecz
réwniez refleksyjnie z nig obcuja, niejednokrotnie wtaczajac sie w sam pro-
ces tworczy. Obracaja sie oni w kregach, w ktérych duzo méwi sie o sztuce,
w ogromnej wiekszosci rozpoznajg wspoétczesnych artystow, niejednokrotnie
pozostajgc z nimi w prywatnych relacjach. Ciekawi Swiata artysci zazwyczaj
nie wchodza w posiadanie prestizowych prac, za to w ogromnej wiekszosci
sami je tworzg (lub tworzyli), czeSciej niz koneserzy sztuki poszukujg nowych
bodzcéw, biorac udziat w réznego rodzaju spotkaniach i warsztatach, oraz
obcuja ze sztukg w zréznicowanych jej formach. Ciekawi $wiata artysci to
ludzie, dla ktérych sztuka jest nie tyle przedmiotem wyboru, kalkulacji czy
efemerycznej fascynacji, ile istotng determinantg szerzej pojmowanego stylu



zycia. Owa szczegodlna ,ciekawo$c swiata” czesciej jest domeng kobiet, oséb o wyz-
szych kwalifikacjach i ludzi wzglednie mtodych.

Tabela 4. Ciekawi $wiata artysci - charakterystyka kategorii uzytkownikéw kultury i sztuki

Odpowiedzi charakte- Procent
Rodzaj praktyki kulturowej / pytanie ankietowe rystyczne dla ciekawych o
= P wskazan
Swiata artystow
Tworzenie sztuki zawodowo lub amatorsko Tak, obecnie lub kiedy$ 75%
Udziat w warsztatach artystycznych Tak 70%
Po§|adap|e or)/glnafu be kopii dzieta sztuki daw- Nie 54%
nej badz wspétczesnej
Rozmawianie o sztuce lub o artyst(k)ach Tak, czesto 49%
Zpajomosc artystow i artystek dziatajacych obec- Tl Gralbids 48%
nie w Polsce
Chodzenie na koncerty muzyki powaznej Od czasu do czasu 41%

* Kolor zielony symbolizuje obszar relatywnie duzej aktywnosci, zas kolor czerwony - obszar
relatywnie matej aktywnosci

* Prezentowane w tabeli wartosci procentowe stuza celom pogladowym. Ze wzgledu na nieduzy
udziat ciekawych swiata artystéw w populacji i zwigzang z tym mata ich liczbe w prébie badawczej,
przy generalizowaniu wynikéw na te kategorie nalezy zachowaé duza ostroznosc.

Jesli rozumiec uczestnictwo w kulturze w tradycyjny sposéb, prosty podziat na tych
Jkulturalnych” i tych ,niekulturalnych”, naktadajacy sie na inne dystynkcje (wyksztat-
ceni/niewyksztatceni; dobrze sytuowani/Zle sytuowani materialnie; miasto/wies),
nadal istnieje oraz organizuje relacje jednostek ze zinstytucjonalizowang i profesjo-
nalng kultura, do ktérej naleza tez interesujgce nas sztuki wizualne. Jednoczesnie,
co warto podkresli¢, ostros¢ tego podziatu nieco niweluje ten typ odbiorcéw, ktéry
okreslilismy mianem popkulturowych normalséw (30% respondentow). Charaktery-
styczne dla tej grupy jest, z jednej strony, to, Ze pozostaje ona dosy¢ obojetna wobec
sztuki rozumianej jako sfera prawie sakralna, ktérg nalezy praktykowac w instytucjach
kultury i w oparciu o pewien kanon wiedzy, z drugiej zas$ to, ze jest ona stosunkowo
aktywnym uczestnikiem kultury i chetnie wykorzystuje sztuke jako medium na-
wigzywania i wzmacniania miedzyludzkich relacji. Ta trzecia mozliwo$¢ wydaje sie
nam dosy¢ istotna, bo otwiera ona sztuke na inne mozliwosci korzystania z tego,
co artystyczne, niz proponowane przez wiele instytucji, ale tez dlatego, ze redukuje
ona wysoki stopien przemocy symbolicznej wpisanej w zjawiska artystyczne w sy-
tuacji, gdy podkredla sie ich niedostepnosé dla tych, ktérzy nie posiadajg ku temu
wystarczajacych kompetencji.
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Polacy lubia sztuke konsensualna:
budzaca pozytywne odczucia,
urefleksyjniajaca, estetyczna.

Dla wiekszosci Polek i Polakéw dobra sztuka to taka, ktéra jest piekna, zdolna
do petnienia funkcji estetyzacyjnych, a takze taka, ktéra niesie ze sobg pozy-
tywne wzruszenia. Oznacza to, iz oczekujg oni od sztuki przede wszystkim, iz
bedzie ona wypetniac rzeczywistos¢ albo tym, co niesie pozytywne emocje,
albo nowymi spostrzezeniami prowokujgcymi refleksje. Dobra sztuka to réw-
niez ta, ktéra zostaje przez nich zapamietana, oraz taka, ktéra czemus stuzy.
Mowiac inaczej - to sztuka, ktdra jest wazna, przydatna oraz funkcjonalna
wobec porzadku spotecznego. Uczestnicy ogdlnopolskiego sondazu zdecy-
dowanie odrzucaja za$ takie rodzaje sztuki, ktére budza negatywne emocje,
sprzeciw czy opor, a takze te, ktére niczemu nie stuzg. Dodatkowym kryte-
rium pozwalajacym Polkom i Polakom oddzieli¢ dobra sztuke od ztej, jest jej
przedstawiajacy charakter - wiekszos¢ prac znajdujacych sie w ich domach
ma taki wtasnie charakter.

Taka teze wspieraja nastepujace ustalenia badawcze:

o Jedli zapytac Polki i Polakéw o to, czym charakteryzuje sie dobra sztuka,
to dominuja dwa rodzaje odpowiedzi: dobra sztuka ma budzi¢ duzo pozy-
tywnych emocji (67% wskazan) oraz sktania¢ do myslenia i dyskusji (65%
wskazan) (zob. Wykres 8).

e Grupujac poszczegoélne odpowiedzi na temat dobrej sztuki w szersze kate-
gorie, mozemy powiedzie¢, ze dla Polek i Polakéw dobra sztuka to sztuka
pozytywnie urefleksyjniajgca (budzaca zachwyt, wzruszenie, ale tez pozwa-
lajaca lepiej rozumied Swiat i samego siebie).

e Polkii Polacy majg w swoich domach przede wszystkim sztuke realistyczna,
przedstawiajgca. Wsrdd 400 opiséw sformutowanych przez responden-
téw, a odnoszacych sie do prac obecnych w ich mieszkaniach, dominuja
deskrypcje pejzazy (co trzecia z prac), jak np. Reczny malunek drewniane-
go zabytkowego mtyna, syberyjskie widoki, dwie wiejskie kobiety na tle tqki,
odlatujgce zurawie, krajobraz gérski, szum wodospadu, wies albo po prostu
pejzaz czy krajobraz. Na drugim miejscu (co szésta z prac) znalazty sie opisy
przedstawien sakralnych, a wérdd nich m.in. Matka Boska z Dziecigtkiem
Jezus, Portret Madonny jakiejs Swietej, wizerunek papieza, Ikona Matki Boskiej
Kalwaryjskiej, obraz Jana Pawta Il, aniotek z masy solnej na choinke, Pan Jezus
frasobliwy, swigtynia w Paryzu, ostatnia wieczerza czy po prostu - tematyka
religijna. Rbwniez co szdsta opisywana praca to portret, np. portret meski,



Budzi duzo pozytywnych emocji
(np. wywotuje zachwyt, wzrusza)

67%
Sktania do myslenia i dyskusji 65%

Zostaje zauwazona i zapamietana 52%

Jest uzyteczna, stuzy czemus konkretnemu 39%
(np. upiekszeniu otoczenia)

Mowi co$ nowego o $wiecie 36%
Prowokuje do dziatania 29%
Wzmacnia tozsamos¢ narodowa, patriotyzm 25%
Jest zrozumiata dla kazdego 22%
Podoba sie wszystkim 21%

Jest realistyczna, nasladuje rzeczywistosé 20%

Budzi duzo negatywnych emocji 19%
(np. rodzi sprzeciw i opdr wielu ludzi) °

Dobrze sie sprzedaje 18%

Wzmacnia religijnosé

Niczemu nie stuzy, jest wartoscig sama w sobie

Trudno powiedziec¢

17%

9%

6%

Odmowa odpowiedzi (o,

10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80%

Wykres 8. Po czym poznac dobra sztuke? Rozktad odpowiedzi na pytanie o kryteria rozpoznawania

dobrej sztuki, mozna byto wskaza¢ dowolng liczbe odpowiedzi. Sondaz ogdlnopolski

twarz faraona z podkresleniem objawdw choroby Marfana, pitkarze, postac¢ Roberta
Kubicy, zdjecie rodzinne, artystyczne zdjecie pary, twarz mtodej kobiety na tle jesien-
nych lisci, Jézef Pitsudski, portret mojego przodka czy po prostu portret albo rodzina.
WSérod prac zaklasyfikowanych przez nas do innych typéw zwraca uwage bardzo
niewielka liczba dziet nieprzedstawiajacych, abstrakcyjnych.
Refleksyjno-emocjonalne nastawienie do sztuki jest bardziej typowe dla oséb
z wyzszym wyksztatceniem: az 88% z nich uwaza, ze dobrg sztuka jest taka,
ktéra sktania do myslenia i dyskusji, a 84% - ze jest nig sztuka budzaca duzo
pozytywnych emocji. Jednoczesnie to takze wsréd oséb z wyzszym wyksztatce-
niem znajdziemy zdecydowanie najwiecej takich, ktére od dobrej sztuki oczekuja
budzenia emocji negatywnych, oporu, sprzeciwu.
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Artysci i odbiorcy
odmiennie postrzegaja zjawiska artystyczne.

Osoby tworzace sztuke oraz te, ktére sg potencjalnymi odbiorcami ich prac,

cho¢ zgadzaja sie w kwestii uznania za prototyp sztuki malarstwa, rysunku

i grafiki oraz rzezby, to znacznie réznig sie pod wzgledem sposobu postrzegania

zjawisk artystycznych. Obie te kategorie inaczej definiuja, czym jest sztuka,

gdzie powinna i moze by¢ ona pokazywana i jakie role powinna wypetniac.

Dodatkowo odmiennie widza tez strukture problemdw, z jakimi borykaja sie

tworcy w naszym kraju oraz maja nieco odmienne poglady na temat wspierania

sztuki przez panstwo.
Sztuka powinna by¢ piekna

Sztuka powinna wzmacniac posta-
wy patriotyczne

Sztuka powinna byc¢ piekna

Artysci powinni tworzy¢ dzieta
uzyteczne spotecznie

Sztuka powinna stuzy¢
Teza 5 Kosciotowi

Zadaniem sztuki powinno
by¢ wychowywanie

Sztuka powinna by¢ wykorzystywana
jako narzedzie dziatan politycznych
przez sprawujgcych wtadze

Sztuka powinna by¢
wykorzystywana jako narzedzie
spotecznej zmiany

Sztuka powinna objasnia¢
rzeczywisto$¢, pomagac zrozumiec
otaczajacy Swiat

Sztuka powinna wzruszac

1,0

Zupetnie sie
nie zgadzam

4,48
3,22
3,40
2,19
3,58
2,55
2,91
1,93
3,72
2,78
2,04
1,36
3,25
2,63
3,06
2,49
3,89
3,34
4,15
3,69
2,0 3,0 4,0 5,0
Raczej sie nie Czesciowo tak, Raczej sie W petni sig
zgadzam czesciowo nie zgadzam zgadzam

Polkii Polacy

Absolwentki i absolwenci ASP

Wykres 9. Opinie na temat funkcji sztuki wsérod osoéb, ktore ukonczyty ASP, oraz wsréd odbiorcow -

réznica $rednich wynikow (czym wyzszy wynik, tym wieksza zgoda z danym twierdzeniem). Na

22 wykresie pokazano tylko te funkcje, dla ktorych wystapity réznice istotne statystycznie. Sondaz

23

ogdlnopolski oraz sondaz wsrdd absolwentek i absolwentéw ASP



Sztuke powinni wspiera¢ wytgcznie
prywatni sponsorzy

Paristwo powinno finansowac tylko
najwybitniejszych artystow

Artysci powinni na siebie zarabiac i nie oczeki-
wac pomocy zestrony panstwa i jego instytucji

2,71

2,80
2,24

3,04
2,82

Paristwo powinno finansowac 378
ksztatcenie artystow

Sztuke powinny finansowa¢ wtadze samorza- 3138
dowe (wojewddztwa, miasta, gminy) g 383

Paristwo powinno finansowa¢ budowe 3386
nowych i rozwijanie istniejgcych instytucji g

artystycznych 4,38

Paristwo powinno zapewniac¢ bezptatng 380

edukacje artystyczng obywateli 437

Czes$¢ pieniedzy uzyskiwanych przez panstwo
z réznego rodzaju monopoli powinna by¢ 328
przeznaczana na finansowanie sztuki ‘
Panstwo powinno przeznaczac czes$¢

pieniedzy pozyskiwanych zpodatkow
na finansowanie sztuki

1,0 2,0 3,0 4,0 5,0
Polki i Polacy

Zupetnie sie nie Raczej sie nie Czesciowo tak, Raczej sie W petni sie
Absolwentki i absolwenci ASP zgadzam zgadzam czesciowo nie zgadzam zgadzam

Wykres 10. Opinie na temat finansowania sztuki wérdd oséb, ktdére ukonczyty ASP, oraz wérdd odbiorcow -
réznica srednich wynikéw (czym wyzszy wynik, tym wieksza zgoda z danym twierdzeniem). Na wykresie
pokazano tylko te funkcje, dla ktérych wystapity réznice istotne statystycznie. Sondaz ogélnopolski oraz
sondaz wsréd absolwentek i absolwentow ASP

Postawienie takiej tezy uzasadniaja nastepujace ustalenia badawcze:

e Artystkiiartysci czeSciej niz odbiorcy uzywajg kontekstualnego rozumienia sztu-
ki. To, czy cos$ jest, a co$ nie jest sztuka, czesto nie jest wiec dla nich kwestig
wtasnosci okreslonego obiektu czy uzytych dla jego stworzenia narzedzi, ale
raczej kontekstu, w jakim zostaje ulokowany ten pierwszy i motywéw stojacych
za uzyciem tych drugich. W przeciwienstwie do odbiorcéow duzo rzadziej siegaja
oni po esencjalistyczne sposoby rozumienia sztuki czy wyrazajg przekonanie, iz
ma ona swoj3a (zwtaszcza niezmienng) istote.

e Artystkiiartysci duzo czesciej niz odbiorcy wtgczajg w obreb sztuki jej wspotcze-
sne przejawy (performans, video art, street art itd.), ale tez czeSciej niz odbiorcy
lokuja poza nig to, co potocznie czesto nazywa sie sztuka (np. fryzjerstwo, styling,
gotowanie).
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O ile odbiorcy nie znaja niektdérych rodzajéw tworczosci, o ktére pytalismy
w trakcie badan (zwtaszcza tych typowych dla sztuki wspdtczesnej), to tego
rodzaju przypadki nie zdarzajg sie w zasadzie wsréd artystek i artystow,
z wyjatkiem bio artu (takiej formy tworzenia nie zna 18% absolwentek
i absolwentéw ASP).

Istnieja znaczace réznice pomiedzy artyst(k)ami i odbiorcami sztuki na temat
rél, jakie powinna ona petni¢ (zob. Wykres 9).

78% ankietowanych artystek i artystow jest zdania, ze sztuke mozna pre-
zentowac wszedzie, gdzie zapragnie tego jej tworca, zas zdanie obiorcow
jest doktadnie odwrotne - na takie stwierdzenie godzi sie tylko 22% spo-
$réd nich, zas przewazajgca wiekszos¢ z nich uwaza, iz miejscem pokazy-
wania sztuki sg przede wszystkim muzea i galerie.

Polki i Polacy akceptujg opiekuncza role panstwa w odniesieniu do sztuki,
ale rozumianej jako dobro wspdlne, dane przez instytucje publiczne, bedace
czescia kultury i dziedzictwa oraz wspomagajace procesy edukacyjne. Maja
natomiast problem z zaakceptowaniem faktu, iz panstwo mogtoby wspierac¢
same artystki i artystow: prawie potowa uwaza, ze artystki i artysci powin-
ni sami na siebie zarabia¢, nie oczekujgc panstwowego wsparcia, a tylko
kilkanascie procent nie zgadza sie z taka teza; spora cze$¢ czesciowo lub
catkowicie zgadza sie tez, ze finansowac powinno sie tylko twércéw uzna-
nych za najwybitniejszych, podczas gdy przeciwnego zdania jest wiekszos¢
artystek i artystow (zob. Wykres 10).

Pole sztuk wizualnych

jest ogromnie zréznicowane,

zas czesc przecinajacych je réznic
ma charakter nieréwnosci.

Cecha charakterystyczng polskiego Swiata artystycznego jest to, iz jest on
ogromnie zréznicowany, poprzecinany podziatami, ktére majg swoje Zrédto
w bardzo wielu rodzajach réznic. Czes¢ z tego rodzaju podziatéw sprawia, iz
twércy maja nieréwny dostep do réznorodnych kapitatéw, co z kolei réznicuje
ich szanse zyciowe i pozycje spoteczna.

Postawienie takiej tezy uzasadniaja nastepujace ustalenia badawcze:

Podstawowym rodzajem réznicy przecinajacej pole sztuk wizualnych jest
widzialnos¢. To ona réznicuje dostep do innych zasobéw (pieniedzy, za-
interesowania, prestizu) i to réznicuje w sposéb potegowy, sprawiajac, iz



z ogromnej liczby artystek i artystéw, zaréwno ekspertom, jak i laikom znani sg
nieliczni. To samo zjawisko dotyczy réwniez instytucji oraz uczelni artystycznych.
Rozktad czestosci wystepowania nazwisk artystek i artystéw w analizowanych
tytutach prasowych ma wyrazny charakter potegowy: istnieje waska kategoria
artystow, ktorzy pojawiajg sie w tekstach prasowych o wiele czesciej niz pozostali,
nastepnie nieco wieksza liczba tych, ktérzy wystepuja w przekazach medialnych
rzadziej, ale regularnie, oraz bardzo szerokie grono tych, ktérzy pojawiaja sie
sporadycznie, czesto jednorazowo. W sumie w analizowanych 3000 tekstéw
mozna odnalez¢ blisko 1300 nazwisk artystow, jednak prawie potowa pojawia
sie w tylko jednym tekscie, co czwarty - w wiecej niz trzech tekstach, tylko 100 -
W wiecej niz dziesieciu. Jedenastu artystéw pojawia sie natomiast ponad 50 razy.

Tabela 5. Zestawienie 50 artystek i artystow, o ktérych najczesciej informowano w analizo-
wanej prasie codziennej i tygodnikach miedzy czerwcem 2010 a czerwcem 2015

Liczba artykutéw, | Czestos¢ pojawiania sie nazwiska
Imie i nazwisko artystki/ w ktérych pojawia | na 1000 tekstow, w ktorych pojawia
artysty sie nazwisko sie cho¢ jedno nazwisko artystki/
artystki/artysty?! artysty z pola sztuk wizualnych
1 Tadeusz Kantor 82 64
2 Jan Matejko 79 62
3 Jacek Malczewski 67 53
4 Wilhelm Sasnal 65 51
5 Mirostaw Batka 62 49
[¢) Zbigniew Libera 60 47
7 Katarzyna Kozyra 57 45
8 Jerzy Nowosielski 57 45
9 Pawet Althamer 56 44
10 Stanistaw Ignacy Witkiewicz 56 44
11 Artur Zmijewski 47 37
12 Alina Szapocznikow 46 36
13 Stanistaw Wyspianski 41 32
14 Edward Dwurnik 37 29
15 Magdalena Abakanowicz 36 28
16 Woijciech Fangor 36 28
17 Zdzistaw Beksinski 35 27
18 Piotr Uklanski 35 27
19 Julita Wojcik 35 27

W prébie 3000 artykutéw, po 750 z kazdego z tytutu, w tym okoto 1250 dotyczacych sztuk wizualnych i za-
wierajacych nazwisko przynajmniej jednego artysty z tej dziedziny
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20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50

Joanna Rajkowska 34 27
Aleksander Gierymski 34 27
Henryk Stazewski 33 26
Wiadystaw Strzeminski 32 25
Andrzej Wroblewski 31 24
Wojciech Bakowski 31 24
Katarzyna Kobro 29 23
Dorota Nieznalska 28 22
Leon Wyczoétkowski 28 22
Jozef Robakowski 27 21
Natalia LL 26 20
Joézef Mehoffer 26 20
Henryk Tomaszewski 26 20
Henryk Siemiradzki 25 20
Olga Boznanska 23 18
Robert Kusmirowski 23 18
Roman Opatka 23 18
Lech Majewski 22 17
Oskar Dawicki 22 17
Zofia Kulik 21 16
Wojciech Kossak 21 16
Franciszek Starowieyski 20 16
Marcin Maciejowski 20 16
Grzegorz Kowalski 19 15
Leon Tarasewicz 19 15
Wiadystaw Hasior 19 15
Karol Radziszewski 19 15
Nikifor Krynicki 18 14
Waldemar Swierzy 18 14
Juliusz Kossak 18 14
Jakub Julian Ziétkowski 18 14

Podobnie nieréwny, potegowy rozktad dotyczy instytucji wystawiajacych
sztuke. W analizowanej prasie przynajmniej raz padta nazwa 300 réznych
tego typu placéwek i ponad 2500 wzmianek na ich temat, jednak pra-
wie potowa tych wzmianek przypadta na dziesie€ instytucji najczesciej
pojawiajgcych sie na tamach ogélnopolskiej prasy. Najczesciej pisze sie
o Zachecie oraz Muzeum Narodowym w Warszawie (kazda z tych insty-
tucji wspominana jest w prawie 200 tekstach, czyli w co széstym tekscie



dotyczacym sztuk wizualnych). Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
obecne jest w 141 tekstach, Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski
w 107 tekstach. W pierwszej piagtce najczesciej przywotywanych instytucji obec-
ny jest tylko jeden podmiot spoza Warszawy, ktérym jest Muzeum Narodowe
w Krakowie (116 tekstéw). Z punktu widzenia uwagi pos$wiecanej w prasie
w czotéwece lokuja sie tez trzy instytucje z duzych polskich miast: ms2 w todzi
(55 tekstow), MOCAK (51 tekstéw) i Muzeum Narodowe we Wroctawiu (45
tekstéw). Prawie 150 galerii i muzedw (a wiec potowa wszystkich) pojawito sie
w analizowanej prasie zaledwie raz lub dwa razy.
W trakcie analizy zidentyfikowano dziewie¢ uczelni artystycznych, ktérych
widzialno$¢ w dyskursie prasowym jest niezwykle zréznicowana. Uczelnia
pierwsza na liscie, a wiec warszawska ASP, pojawiata sie w analizowanej przez
nas prasie codziennej i tygodnikach ponad 20 razy czesciej (w 128 tekstach
na okoto 1200 dotyczace sztuk wizualnych) niz ostatnia na liscie Akademia
Sztuki w Szczecinie (sze$¢ tekstow).
Tylko co dziewiatej osobie sposrod wystawiajgcych swoje prace absolwentek
i absolwentdéw ASP udato sie zaistnie¢ w jednej z najbardziej znanych polskich
instytucji wystawienniczych, co szesnastej - w trakcie ktéregos z najbardziej
rozpoznawalnych w Polsce wydarzen cyklicznych, co setnej - na podobnym
wydarzeniu za granica, rowniez co setnej - w ktérejs z najbardziej znanych
zagranicznych instytucji wystawienniczych.
e Waznym czynnikiem réznicujgcym pole sztuk wizualnych jest ptec.

% sposréd prawie 1300 artystek i artystow sztuk wizualnych obecnych w ma-
teriatach medialnych, ktére zostaty poddane analizie, to mezczyzni. Ich liczeb-
na przewaga jest tym wieksza, z im bardziej popularnymi artystami mamy
do czynienia. Wéréd dziesieciu najczesciej obecnych w prasie nazwisk tylko
jedno nalezy do kobiety (Katarzyna Kozyra), wérod 25 najczesciej wzmian-
kowanych kobiet jest juz piec¢ (a wiec 20%), podobnie wsréd pierwszych 100
(19%). Wsrdéd wszystkich artystow wspomnianych cho¢ raz w ,Gosciu Nie-
dzielnym” tylko 15% to kobiety. W ,Rzeczpospolitej” udziat artystek wynosi
20%, a w ,Polityce” i ,Gazecie Wyborczej” po 25%.
Jeszcze mniej kobiet, bo tylko 18%, znalazto sie wéréd nazwisk wskazanych
przez absolwentki i absolwentéw ASP w odpowiedzi na pytanie o najwazniej-
sze osoby tworzace wspotczesnie sztuke w Polsce.
W trakcie wywiadow pogtebionych czesto pojawiat sie tez watek niedorepre-
zentowania kobiet jako pedagogdw zatrudnionych na uczelniach wyzszych
i to pomimo ze dominuja one jako studentki tych uczelni, np.:

Ja mysle, ze kobiety generalnie majq gorzej. (...) No, Ze nie dostajq tej najprost-

szej opieki, po co brac je na uczelnie i zapewniac¢ im minimum, bo przeciez to

maqz o nie zadba. (...) Natomiast w wiekszosci asystentami zostajq mezczyzni
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i powielajq ten schemat. Mysle tez, ze bardzo czesto, no, taki moment
pewnie urodzenia dziecka, macierzyistwa jest takim chwilowym wytq-
czeniem sie z zawodu. | niektérzy, niektére potrafig jakby to pogodzic,
czy tez tworczo to przekué. A niektdre artystki na moment znikajq
Z obiegu. (DDW1)
Problem pftci pojawia sie réwniez czesto w wypowiedziach tych oséb,
ktore szczegdlnie mocno cierpig z powodu niestabilnosci i niepewnosci
wynikajacych z braku srodkéw pozwalajacych na utrzymanie sie przy
zyciu. Nie oznacza to, ze kobiety, ktére czesciej méwia o takim wtasnie
doswiadczeniu, s mniej odporne od mezczyzn, ale raczej, iz to one
czuja sie bardziej odpowiedzialne za los swoich bliskich, rodzin, dzieci.

Innym istotnym czynnikiem réznicujacym artystow jest stabilnosé i bez-
pieczenstwo zycia. Na ten problem szczegdlnie mocno zwraca sie uwage
w trakcie wywiadéw pogtebionych, ale jest on widoczny tez w informacjach
pozyskanych w trakcie obu sondazy (zob. Teza 7).
Jedna z najczestszych narracji opisujacych strukture $wiata artystycz-
nego jest ta, zgodnie z ktdra jest on podzielony na niewielka grupe oséb
zyjacych w sposéb dostatni i reszte, ktéra cierpi z powodu niedostatku
i braku bezpieczenstwa
Wiec generalnie rzecz biorgc, nie mozna dwoma zdaniami opisac
sytuacje artystéw. Jest ten szczyt i jest ten bardzo rozlegty nieste-
ty obszar kompletnej biedy. Kompletnej biedy. | ta bieda z jednej
strony to jest Zrédto naszej troski i zmartwienia, a z drugiej strony
jeszcze wazniejsze jest to, ze najczesciej bieda wiqze sie z takimi
trudnosciami w funkcjonowaniu w zyciu tych artystéow, ktérym sie
nie powodzi. (DUW2)
Inni dostrzegajac tego rodzaju nieréwnosci, wskazuja, iz struktura ta
jest nieco bardziej ztozona:
(...) rozpietosé zarobkéw pomiedzy artystami, ktérzy sq w dobrej sy-
tuacji finansowej i ktérzy w jakis sposéb przebili sie na czy do takie-
go obiegu miedzynarodowego, na rynki miedzynarodowe - to to jest
ogromna rozpietosc¢ miedzy tymi, o ktérych méwie, ktérzy muszq byc
wspomagani przez swoich rodzicéw, tak. | to wtasnie z jednej strony
mowimy o tych najlepiej zarabiajgcych, potem sq ci, ktorzy sq zwigzani
z instytucjami, o ktérych méwitam. Mysle, ze ich sytuacja materialna
nie jest tak naprawde jakqs ztq sytuacjq. Po pierwsze jest stabilna, po
drugie to sq zarobki na poziomie jakies tam sSredniej, ale jest jeszcze
szansa na dorobienie, na sprzedaz do kolekcji. No i jest ten taki prekariat
artystyczny, o ktérym wspominatam. Tu by trzeba byto pamietac o tym



podziale na grupy wsréd samych artystow i dlatego mysle, ze nie mozna tak
jednoznacznie ocenic, jaka jest sytuacja artystow w Polsce. (KBP1)

Rozwarstwienie to jest widoczne, gdy przyjrzymy sie cenom, jakie artysci

uzyskuja ze sprzedazy swoich prac:

- Jesli chodzi o najnizsze kwoty, za ktére respondenci sprzedali ktorgs ze
swoich prac, wahajg sie one od kilku ztotych do ponad 5000, a srednio
wynoszg 430 ztotych. Lepszym miernikiem jest jednak mediana, wynoszaca
150 ztotych: potowa sprzedanych prac nie przekroczyta tej wtasnie kwoty,
a % zostata sprzedana za nie wiecej niz 50 ztotych. Ponad 90% najtaniej
sprzedanych prac kosztowato nie wiecej niz 1000 ztotych.

- Z kolei cena najdrozej sprzedanych prac rozciaga sie od 3 ztotych az do
379 000, tak ze w jej wypadku $rednia wynoszaca ponad 15 000 ztotych
jest tym bardziej mylgcym wskaznikiem: 25% najdrozej sprzedanych prac
kosztowato nie wiecej niz 2000 ztotych, potowa - nie wiecej niz 4400 zto-
tych, % - nie wiecej niz 9800 ztotych. Z kolei sze$¢ najdrozej sprzedanych
prac kosztowato w sumie tyle, co najdrozej sprzedane prace pozostatych
stu oséb, ktére udzielity odpowiedzi na pytanie.

e |stotnym czynnikiem réznicujacym pole sztuk wizualnych jest takze wiek artystki/
artysty albo inaczej - przynaleznos¢ pokoleniowa:
Rdéznice te sg widoczne, jezeli chodzi o date urodzenia artystek i artystow,
o ktérych informuje sie w prasie codziennej i tygodnikach:

15%

30%
mdo 35 lat
36-45 lat
18% 46-55 lat
M 56-65 lat
powyzej 65 lat

M nie zyje

9%

12%

Wykres 11. Wiek artystek i artystéw wizualnych zyjacych w XIX i XX wieku, obecnych cho¢ raz na tamach
analizowanej prasy miedzy czerwcem 2010 a czerwcem 2015. Dane uzyskano dla 1210 sposréd 1286 os6b



WIZUALNE

Teza 6

30

31

W trakcie analiz zawartosci artykutéw, badajac wspoétwystepowanie

w tym samym artykule nazwisk artystek i artystéw, udato sie nam zi-

dentyfikowac trzy wyraziste formacje, rozpoznawane jako catosci przez

dziennikarzy:

- Pierwsza to gtéwnie malarze tworzacy miedzy drugg potowa XIX
wieku a dwudziestoleciem miedzywojennym, jego trzon stanowia
ikoniczne postacie malarstwa historycznego, na czele z Matejko i Mal-
czewskim, a uzupetniaja je ponadprzecietnie czesto pojawiajacy sie
w tych samych tekstach bracia Gierymscy, Mehoffer, Wyczotkowski,
Fatat, Axentowicz, Siemiradzki, Kossak czy Pankiewicz.

- Druga grupa autoréw czesto pojawiajacych sie obok siebie skupiona
jest wokot prekursoréw i twércéw awangardy miedzywojennej i po-
wojennej oraz wokét Grupy Krakowskiej, obejmuje zatem z jednej
strony Wiadystawa Strzeminskiego, Katarzyne Kobro i Henryka Sta-
zewskiego, a z drugiej - Tadeusza Kantora i Jerzego Nowosielskie-
go; dos¢ czesto pojawiaja sie z nimi oraz obok siebie takze Andrzej
Wréblewski, Alina Szapocznikow, Magdalena Abakanowicz, Roman
Opatka i Wojciech Fangor.

- Trzecia grupe twdércow ponadprzecietnie czesto wystepujacych
w tych samych tekstach prasowych mozna okresli¢ jako uprawia-
jacych sztuke krytyczna. Trzon tej grupy stanowia twércy urodzeni
w latach 1955-1970, jak Katarzyna Kozyra, Zbigniew Libera, Pawet
Althamer i Artur Zmijewski oraz Julita Wéjcik, Dorota Nieznalska
i Joanna Rajkowska, a w podobnych kontekstach jest tez nieraz mowa
o Natalii LL i Zofii Kulik.

Najbardziej krytyczne wobec przypisywaniu sztuce funkcji spotecz-

nych (wychowywanie, zmienianie $wiata, angazowanie sie w biezace

zjawiska spoteczno-polityczne) sg osoby nalezace do pokolen, ktérych
wchodzenie w dorosto$¢ przypadto na okres PRL-u, ale w szczegdl-
nosci ci, ktérzy osiggali dojrzatos¢ na przetomie lat 70. i 80. Jest to

o tyle interesujace, iz dwczesny system panstwowy pozwalat na wszelki

eksperyment artystyczny, ale pod warunkiem, iz nie dotykat on kwestii

politycznych i spotecznych, ale jednoczesnie sztuka bardzo czesto byta
wykorzystywana do celéw propagandowych. Nieche¢ do wypetniania
przez nig funkcji spotecznych moze by¢ wiec, z jednej strony, rezul-
tatem przyswojenia normy braku zaangazowania politycznego jako
warunku tworzenia, z drugiej zas skutkiem niecheci do bycia uzywanym

w roli propagandowej tuby. Z kolei roczniki urodzone miedzy potows lat

60. a poczatkiem 70. wchodzity w dorostos¢ w drugiej potowie lat 80.

i pierwszej 90., a wiec w czasie, ktéry uniemozliwiat bycie osoba nieza-



angazowana i w ktérym w Polsce i na swiecie tryumfy sSwiecita sztuka silnie
upolityczniona, krytyczna, intensywnie odwotujaca sie do dorobku studiow
kulturowych, niechetna kapitalizmowi oraz celebrujgca jednostkowg wolnos¢
jako najwazniejszg z wartosci. Nie dziwi wiec zgoda wsrdd tego pokolenia na
petnienie przez sztuke funkcji spotecznych.

Roczniki urodzone od potowy lat 70. cechuje, z jednej strony, wiekszy kryty-
cyzm wobec prawie wszystkich wskazanych wczesniej funkcji sztuki, a wiec
zaréwno sztuki wychowujacej, jak i zaangazowanej spotecznie, a takze wresz-
cie sztuki jako dostarczycielki tego, co piekne, z drugiej - spory odsetek odpo-
wiedzi ambiwalentnych. Moze to by¢ skutkiem wysokiego stopnia spotecznej
indywidualizacji, przyswojenia regut forsowanych przez neoliberalny porzadek,
moze tez by¢ wyrazem postmodernistycznego dystansu wobec wielkich nar-
racji. By¢ moze to wtasnie te czynniki kaza temu pokoleniu czesciej widzie¢
w sztuce fenomen otwarty na kazdy rodzaj uzy¢, a poprzez to bardzo nie-
jednoznaczny, bedacy raczej narzedziem w rekach artysty niz czyms, co ma
Z gbry opisane role oraz funkcje.

W badaniu sondazowym mtodzi artysci (konczacy ASP w latach 2002-
2011) znacznie czesciej niz starsi jako istotne zrédto swojego utrzyma-
nia wskazuja ,inny rodzaj prac artystycznych (np. projektowanie, wystroj
whnetrz, bizuterii itp.)", tj. prace zwigzang z kompetencjami wyniesionymi ze
studidw, ale niepolegajaca na tworzeniu dziet sztuki, pracy koncepcyjnej,
przygotowaniu wystaw, prowadzeniu warsztatéw lub w inny sposéb bez-
posrednio zwigzang ze sztuka. Wsréd mtodych jest ona zrédtem zarobko-
wania dla okoto 50% oséb utrzymujacych sie z pracy zwigzanej ze sztuka,
podczas gdy w innych pokoleniach przez okoto 30% osdéb. Oznaczac to
moze dwie rzeczy: po pierwsze, iz to wtasnie mtodzi, startujacy dopiero ar-
tysSci utrzymuja sie z fuch i chattur albo, po drugie, na co wskazujg informa-
cje pozyskane w trakcie wywiadéw pogtebionych, iz wéréd najmtodszego
pokolenia mamy do czynienia ze zwrotem ku konkretowi - a wiec ku takim
formom pracy wykorzystujacej umiejetnosci artystyczne, ktére tatwo moz-
na skomercjalizowa¢ (chodzi przede wszystkim o projektowanie graficzne,
projektowanie wnetrz i ubran, o tworzenie i edycje filméw, design itd.).
Niektorzy z naszych rozméwcéw w trakcie wywiadoéw pogtebionych zwracali
rowniez uwage na istotng zmiane mentalnosci artystow, ktéra pojawia sie
w najmtodszym pokoleniu. Polega ona na tym, iz Swiadomos¢ funkcjonowania
w bardzo niestabilnym kontekscie, ktérego jedynym pewnym aspektem jest
to, ze pozostawia on jednostke samej sobie i nie daje jakichkolwiek podstaw
dla bezpieczenstwa socjalnego, jest daleko posunieta profesjonalizacja, kon-
centracja na zdobywaniu takich kompetencji, ktére sg bardzo konkretne i dajg
sie w prosty sposéb zmonetaryzowac.
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Czyli na przyktad ludzie sie profesjonalizujqg, mogq robi¢ pomniki, sceno-
grdfie, rzeczy perfekcyjne, dobre. Czy sq fotografami i pracujq dla innych
na zlecenia, mogq miec catkiem dobry zawdd z tego, zwtaszcza mysle,
ze w branzy filmowej duzo ludzi moze mie¢ normalng, dobrq prace.
| w grafice komputerowej. To sq kierunki studidw, ktére sq oblegane.
Design, projektowanie graficzne, a na malarstwie sq pustki obecnie.
Nie ma sensu iS¢ na te SciSle artystyczne kierunki, bo ludzie nie widzg
takiej przysztosci. A duzo ludzi idzie na projektowe kierunki, bo koticzq
sie dobrym zawodem. (AZKR2)
Ta fetyszyzacja konkretu, wtadzy w rekach nie jest niczym zaskakujacym,
cho¢ niewatpliwie jest destrukcyjna dla romantycznych mitow artysty,
ktoéry tworzy to, co niepraktyczne, ale posiadajgce wysoka wartosé
kulturowa, symboliczng. Mtodzi artysci zdajg sie przestawa¢ myslec
w kategoriach, ktére byty tak oczywiste dla starszego pokolenia: ze
pracuje sie za darmo, ze poswieca sie sztuce, ze jej tworzenie jest tak
istotne, Zze nalezy temu podporzadkowac swojg egzystencje. Przeciw-
nie, u coraz szerszej kategorii mtodych ludzi mamy do czynienia raczej
z dalece posunietg pragmatyzacja postaw. Trudno sie temu procesowi
dziwic, bo jest on racjonalng strategia adaptacji do $wiata, w ktérym
podstawowym doswiadczeniem jest niepewnos¢ i w ktérym niespecjal-
nie ceni sie to, co autoteliczne.
Czesc rozmdéwcedw zwraca tez uwage na problem ageizmu we wspieraniu
sztuki przez systemy stypendialne, a wiec fetyszyzowania poprzez nie
mtodosci i ograniczenie wsparcia dla twércéw wytacznie do finanso-
wania ludzi, ktorzy nie przekroczyli 35. roku zycia.
To jest jedna z rzeczy, ktéra jakby wyklucza tez czesc artystek, druga
czesc to jest tez zwigzana jakby z takim, no niewgtpliwie jednak fety-
szyzacjq mtodosci i nowosci w srodowisku artystycznym, poszukiwaniu
nowych nazwisk, to jest rzeczywiscie (...) rzecz, ktéra tez wydaje mi
sie jakby warta rozregulowania, przekalibrowania... (...) No caty ten
system, system tez stypendialno-konkursowo-dotacyjny... (...) jest tak
ustawiony w Polsce, no wiadomo ,Mtodq Polske” mozna otrzymywac
do 35. roku zycia. (...) Wszystkie, znaczy wiekszos¢ rezydencji, tez jest
do okreslonego tam 30. ktéregos roku zycia. Konkursow, ktérych jest
bezliku w Polsce, no to sq wszystko (...) tez do 36. (...) nie wiem, ,Mtode
Wilki” w Szczecinie, no tego jest mnostwo, ale to jest wszystko dla...
(...) mtodych. Nie ma takiej wtasnie [rzeczy, jak] ,Stara Polska” czy tam
znowu ,Polska w Srednim Wieku”, takiego programu. | to jest rzeczy-
wiscie bardzo bardzo trudne. (KUW4).



e Kolejny rodzaj réznicy przecinajacy pole sztuk wizualnych to o$rodek, w ktérym
sie dziata i tworzy.
Instytucje warszawskie i krakowskie stanowia w pierwszej dwudziestce i trzy-
dziestce najczesciej wymienianych przez prase podmiotéw prezentujgcych
sztuke ponad potowe, a w pierwszej piec¢dziesigtce - niemal potowe wszyst-
kich placéwek tego rodzaju zidentyfikowanych w trakcie analiz instytucji. Z ko-
lei wsréd muzedw i galerii uznanych za najwazniejsze miejsca prezentowania
sztuki przez samych artystéw i artystki w pierwszej dziesiagtce az dziewieé
znajduje sie w Warszawie lub Krakowie, a wéréd wszystkich 85 cho¢ raz
wymienionych placéwek w jednym z tych miast znajduje sie potowa z nich.

Warszawa
Krakow
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Poznan
Wroctaw
Gdansk
Sopot
Torun
Biatystok
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Szczecin
Czestochowa
Bielsko-Biata
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Bytom
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Wykres 12. Suma wzmianek w analizowanej prasie dotyczacych 50 najczesciej wskazywanych w prasie
podmiotéw wystawiajacych sztuki wizualne w podziale na miasta. Liczby powstaty na skutek zsumowa-
nia liczb tekstéw dla poszczegdlnych instytucji, dlatego rzeczywista liczba tekstéw dla poszczegdlnych
miast jest nieco mniejsza (jesli tekst zawiera wzmianki o kilku réznych podmiotach z danego miasta - jest
liczony kilkakrotnie)

W Polsce mamy do czynienia z procesem metropolizacji, ktérego centrum jest
Warszawa. Wyniki badan sondazowych pokazuja, iz po ukonczeniu studiow
w zasadzie nie wyjezdza sie z tego miasta, migruja do niego natomiast osoby,
ktére sg absolwentami w innych, mniejszych osrodkach. Najwiekszy odptyw
tego rodzaju notuje Poznan, ale tez Wroctaw.
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Wykres 13. Odsetek 0sdb pozostajacych w miescie, w ktérym studiowaty na uczelni wyzszej.
Sondaz wsrod absolwentek i absolwentéw ASP?

Nasi rozmoéwcy w trakcie wywiadow pogtebionych podkreslaja tez silne

uprzywilejowanie Warszawy:
Mamy takqg warszawskq elite artystyczng, ktéra zyje, krétko méwigc,
bardzo dobrze. Sq artysci, ktérzy zarabiajq lub zarabiali krocie i sq
to rzeczy kompletnie nieosiggalne dla przecietnych zjadaczy chleba.
(DUW2)

Teza 6 ale réwniez to, iz metropolizacja jest procesem co najmniej ambiwa-

lentnym:
Mysle, ze niestety Srodowisko artystyczne jest bardzo warszawsko-
centryczne. Czyli co jest plusem i minusem. Dlatego ze ono jest bardzo
chtonne, caty czas sie zmienia. Dokooptowujqg sie nowe osoby z innych
miast, wiec to powoduje, Ze jest to Srodowisko przynajmniej z pozoru
na wierzchu bardzo zywe. Natomiast to robi sie kosztem wysysania
wtasnie artystéw z, nie wiem, Poznania, Krakowa. (DDW1)

¢ Srodowisko réznicuja réwniez poglady polityczne.
Wiekszos¢ naszych respondentdw uwaza, iz artysci tworzacy sztuke
maja poglady lewicowe i to nie ze wzgledu na to, iz sympatyzuja z jaka$

2 Na wykresie nie podano danych dla Krakowa (60%), poniewaz s3 one mylace: na niski odsetek osob
pozostajacych po studiach w wojewddztwie, ktérego miasto to jest stolica, rzutuje fakt, ze czesc¢ oséb

bioracych udziat w badaniu studiowato w filii krakowskiej ASP w Katowicach, ktéra dopiero od 2001

roku stata sie samodzielna uczelnia. Jej absolwenci podaja wiec nieraz Krakéw jako miejsce studiowa-

nia, podczas gdy w rzeczywistosci uczyli sie w Katowicach (z tego powodu okazuje sie, ze 20% absol-

wentéw krakowskich mieszka w wojewodztwie $laskim). Rzadko zdarza sie natomiast, aby absolwenci

34 krakowscy przeprowadzali sie po studiach do Warszawy. Nie podano tez danych dla Torunia (67%),
poniewaz liczba uczestnikdw badania jest zbyt niska, aby traktowac ten wynik jako wystarczajaco rze-

? telny.



partig polityczna, ktdra je wyraza, ale z tej prostej przyczyny, iz uznaja siebie
za osoby wrazliwe spotecznie, czute na niesprawiedliwosci, krytyczne.
Potwierdzaja to réwniez wyodrebnione w trakcie analiz dwie podstawowe
narracje na temat powinnosci sztuki: krytyczna i zaangazowang (sztuka po-
winna zmieni¢ $wiat, pomagacé w jego rozumieniu, by¢ forma oporu) oraz
konserwatywng (sztuka powinna by¢ piekna, wzmacnia¢ uczucia patriotyczne,
stuzy¢ Kosciotowi). Pierwsza z nich jest mianowicie duzo czestsza niz dru-
ga, ale warto tez podkresli¢, iz nasi respondenci boja sie wpisywania sztuki
w jakagkolwiek jednoznaczna narracje, poniewaz ograniczatoby to swobode
tworzenia i przeksztatcato jg w cos, czym ona nie jest.
W trakcie wywiadow pogtebionych zwraca sie dodatkowo uwage na stabos$¢
konserwatywnych $rodowisk w Polsce i, co istotne, czynig to rozmdwcy, ktérzy
sami do nich naleza:
Tyle tylko, ze artysci to sq ludzie, ktérzy chcq byé wolni, dlatego sitq rzeczy jest
im blizszej do takiej liberalno-lewicowej [narracji], takiego dyskursu blizej niz
do konserwatywnego, zwtaszcza, ze u nas ten konserwatyzm w sferze publicz-
nej jest niezrozumiaty, zwtaszcza z faszyzmem kojarzony. U nas nie ma takiej
tradycji kon... nie ma takiego srodowiska intelektualnego konserwatywnego,
ktore bytoby atrakcyjne dla artystéw. (...) sq takie Srodowiska powiedzmy na
prawicy i to juz jest kompletny metlik, jak nie potrafie zupetnie z nikim utoz-
samic i mam... (...) to sq takie dziwne, mate srodowiska. Niektére po prostu
aspirujq do tego, Zeby by¢ w mainstreamie, to banda takich nieudacznikéw,
szczerze mowiqc, i to kazdy widzi, ze tak jest. (KBP2)
Warto podkresdli¢, ze nie wszyscy zgadzaja sie z optyka przedstawiong powyze;.
Jednak, co charakterystyczne, sa to gtosy bardzo odosobnione:
(...) Swiat sztuki jest zideologizowany do szczetu przez tq neomarksistowskie
czy postmarksistowskie myslenie (...) jedna z waznych artystek wygtosita tekst,
powtdrzyta to dwa czy trzy razy, nikt nie zaoponowat, ja nie bytem w stanie,
bo mi kopara opadta po sam pas, wyobraz sobie, tak powiedziata dostownie:
,Dobrzy artysci, czyli ci, ktorzy realizujq hasta lewicy klasowej’, wyobrazasz
sobie? A stabi artysci to sq ci, ktérzy z sobq pracujqg, np. na akademiach, tak
to powiedziata. Dobrzy artysci to sq wytqcznie ci, ktérzy realizujq idee lewicy
klasowej, natomiast stabi artysci, dostownie cytat: ,stabi artysci nie realizujq
tych idei”. Wyobrazasz sobie? To ma by¢ elita? Przeciez to jest kottuneria
intelektualna po prostu. (...) (AZL1)
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Podstawowy problem, z jakim borykaja sie
artysci w Polsce, to nie tyle ubéstwo, co raczej brak
poczucia bezpieczenstwa egzystencjalnego.

Pomimo ze wydaje sie to problemem uniwersalnym, dotykajacym tez inne ka-
tegorie spoteczno-zawodowe i najbardziej znanym pod pojeciem prekaryzacji,
to w przypadku twdércéw ma on specyficzny charakter. Ta szczegdlnos¢ sytuacji
artystoéw polega na tym, zZe (a) jako kategoria spoteczna uzyskuj oni przychody
siegajace sredniej krajowej, ale jednoczesnie sg to dochody nieregularne i pocho-
dzace z wielu roznych zrédet; (b) ta wielosé Zrodet wynika czesto z faktu, ze nie
bedac w stanie utrzymad sie z uprawiania sztuki, a nie chcac z tego rezygnowac,
tworza, ale traktuja to jako jedno ze Zrédet dochodu; (c) jest to grupa zawodowa
rozwarstwiona pod wzgledem wysokosci uzyskiwanych dochodow, ale tez liczby
zrédet uzyskiwania dochodu i ich stabilnosci oraz stopnia, w jakim utrzymuja
sie z tworzenia sztuki, innej pracy zwigzanej ze sztuka oraz pracy niezwiaza-
nej z nig; (d) wielu z nich wskazuje na to, iz brakuje im podstawowego Zrodta
bezpieczenstwa egzystencjalnego, jakim sg ubezpieczenia spoteczne; () ich
kariera zawodowa poddana jest silnemu falowaniu, wynikajacemu z rosngcego
lub malejacego zapotrzebowania na ich prace; (f) niejasne s3 dla nich zazwyczaj
czynniki okreslajgce popularno$é niektorych tworcow, a wiec nie kontrolujg oni
warunkow, ktére decyduja o tym, ze wiedzie im sie lepiej lub gorzej; (g) poddani
s silnej presji konkurowania z innymi twércami, za$ ich aspiracje rozbudzone
przez zjawiska takie jak efekt Sasnala bardzo rzadko zostajg zaspokojone, co
rodzi nie tylko frustracje, ale tez rywalizacje, zazdro$¢, a czasem tez sktonnos¢
do myslenia w kategoriach spiskowych.

Postawienie takiej tezy uzasadniaja nastepujace ustalenia badawcze:

e Przecietny miesieczny dochdd netto wérdd absolwentek i absolwentow ASP
uczestniczacych w badaniu, ktérzy udzielili odpowiedzi na to pytanie, to po-
nad 3500 ztotych netto®. W stosunku do kwoty przecietnego dochodu brutto
podawanej przez Gtéwny Urzad Statystyczny za 2015 rok* (4150 ztotych
brutto) jest to zatem kwota o kilkanascie procent wyzsza od Sredniej krajowej.
Jesli jednak uwzglednimy, ze ankietowani majg wyzsze wyksztatcenie, a po-

3 Czes¢ 0sdb podata - w formie odpowiedzi na pytanie otwarte - doktadna kwote, na ktdra szacuja
swoj dochod, czes¢ zas dokonata wyboru jednego z podanych przedziatéw, odpowiadajac na pytanie
metryczkowe. W tym drugim wypadku na potrzeby obliczen przypisano im warto$¢ bedaca srodkiem
wybranego przez nich przedziatu, a w przypadku najwyzszego przedziatu - mediane dochodoéw z py-
tania otwartego dla wartosci lezacych miedzy dolnym progiem najwyzszego przedziatu z pytania za-
mknietego a najwyzsza kwotg z pytania otwartego.

4 Wszystkie dane z GUS podawane w tej czesci opracowania pochodza z Banku Danych Lokalnych
https:/bdl.stat.gov.pl [dostep: 15.11.2016]. Na potrzeby obliczenia kwot netto przyjeto, ze przecietny
dochdd netto wynosi 74% kwoty brutto.



nad potowa z nich mieszka w miescie liczagcym powyzej 500 000 mieszkarcow, to
kwota ta jest bliska typowej dla innych wyksztatconych mieszkancéw duzych miast
lub nawet od niej nizsza. Jednoczesnie poréwnanie wynikéw obu sondazy pokazuije,
ze wérdd absolwentow ASP nieco wiecej jest 0séb o niskich dochodach (mniej niz
1000 ztotych miesiecznie zarabia 17% z nich wobec 7% oséb z wyksztatceniem
wyzszym na poziomie kraju). Oznacza to z kolei, ze cho¢ jako kategoria zawodowa
artysci zarabiajg mniej wiecej tyle samo, co inne osoby, ktére ukonczyty studia
wyzsze, to jednoczesnie jest to tez grupa ponadprzecietnie rozwarstwiona pod
wzgledem zamoznosci, co potwierdzajg tez wywiady pogtebione.

Dochody z pracy zwigzanej ze sztuka sg czesto uzupetniane o te pochodzace z za-
je¢ z nig niezwigzanych. Niewielki odsetek konczacych ASP moze sobie pozwoli¢
na utrzymywanie sie z tylko jednego Zrédta, wiekszos$¢ ma kilka zrodet dochodéw,
co trzecia osoba - wiecej niz trzy. Zaledwie 4% ankietowanych utrzymuje sie
tylko z jednego zrédta dochodéw.

35%
30%
25%

20%

15% S05% 32%

0,
10% 18%

5% 10%
6%

4% 1%
0%

Wykres 14. Liczba zrodet dochodéw uznanych za podstawowe lub za dodatkowe, ale wazne. Wybie-

rano sposrad zbioru: stata praca zwigzana ze sztuka, stata niezwigzana, dorywcza zwiazana, dorywcza

niezwigzana, pomoc materialna bliskich, Swiadczenia i zasitki, inne zrodta. Sondaz wsrod absolwentek

i absolwentéw ASP

Czynnikiem silnie roznicujacym artystki i artystéw jest to, w jakim stopniu utrzy-
muja sie z pracy zwigzanej ze sztuka. Dla ponad potowy stata praca zwigzana
ze sztuka to podstawowe lub jedno z podstawowych zrédet utrzymania, a dla
% - stata praca zwigzana ze sztuka to wazne, cho¢ uzupetniajace zrédto docho-
déw. Prawie potowa ma tez zwigzane ze sztuka zajecie dorywcze, ktérego rola
zarobkowa jest uzupetniajaca (zob. Wykres 15).
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Wykres 15. Rodzaje Zrédet dochoddw pozyskiwanych przez artystki i artystéw. Sondaz wsrod

absolwentek i absolwentow ASP

Jesli wzig¢ pod uwage tylko te prace wykonywang przez osoby kornczace
ASP, ktéra uznajg oni za zwigzang ze sztuka, to zaledwie % stanowi two-
rzenie dziet sztuki i to pomimo tego, ze 67% ankietowanych deklarujacych,
iz utrzymuje sie z pracy zwigzanej ze sztuka wskazuje, ze pozyskuje takze
dochody z jej kreowania.
Prawie prawie potowa absolwentéw uzyskuje przychody z prac wymaga-
jacych kompetencji artystycznych, ale niezwigzanych ze sztuka (chodzi tu
prawdopodobnie o te rodzaje dziatan, ktére w wywiadach pogtebionych
okreslane sg mianem chattury albo fuchy). Waznym zrédtem utrzymania
jest tez prowadzenie dziatalnos$ci edukacyjnej, a takze tworzenie obiektow
uzytkowych lub projektowanie (wnetrz lub graficzne).
Okoto 14% artystéw utrzymuje sie tez, zazwyczaj czesciowo, ze stypendiéw
i grantéw, co wskazuje z kolei na to, iz ich rynek jest dzi$ stosunkowo waski
i obejmuje niewielki odsetek tworcow.
Artysci czesto wskazujg tez na takie zrédta utrzymania jak w ponizszych
cytatach wywiadéw pogtebionych:
Wiesz co, chyba zarabiajq we wszystkie mozliwe sposoby. Od malo-
wania Scian i bycia budowlancem w momencie, kiedy nie masz nic,
poprzez wynajmowanie sie do réznych fuch typu scenografia, jakies
na eventach nawet, fotografia, wiesz, jakas komercyjna czy robienie,



wiesz, jakichs... no kazda po prostu rzecz jest tutaj dopuszczalna. (AZW2)
Czekamy az cos wpadnie, czasami cos wpadnie i... Czasami jakis remont sie
zrobi, cos, no. Aha, chattury, jakies tam takie. No i potem trzeba kupic za to
farby, no i siedzie¢ tam i malowac. (...) Chattury, to znaczy no - obrazéw ta-
kich, jakichs tam pejzazy na sprzedaz, nie malujemy, no raczej, raczej jakis re-
mont. (...) Raczej wyburzanie scian. (...) Wyburzanie scian [Smieje sie]. (AML1)
Bardzo silnie podkreslanym problemem jest brak tego, co mozna bytoby nazwac
minimum egzystencjalnym dajacym elementarne poczucie bezpieczenstwa.
Sq artysci, ktérzy nie majq jakby zadnych innych mozliwosci zarabiania nawet
na ten ZUS, na to ubezpieczenie. Wiec to sq czesto jakies tragiczne sytuacje
i w [takim] momencie, [bo] ja sama przechodzitam przez taki czas i wiem, Ze
taki trudny czas jakby uniemozliwia tworzenie. Bo to jest taki rodzaj depresji,
ze wtasciwie jak musisz zaptacic czynsz, przychodzq ci jacys komornicy, nie
masz kasy, to nie jest dobry czas na tworzenie. (AZB2)
Innym wymiarem deprywacji jest ten zwigzany z brakiem dostepu do tych aspek-
téw codziennego zycia, ktore wiekszosci z nas wydaja sie by¢ naturalne, a przynaj-
mniej osiggalne. Odciecie od nich jest tym bolesniejsze, ze artysci sg jednoczesénie
osobami dysponujacymi sporym kapitatem symbolicznym, co sprawia, iz w ich
doswiadczeniu pojawia sie napiecie pomiedzy tym, kim by¢ powinni, a tym, kim
pozwala im by¢ system.
Istnieje pewien paradoks w takiej sytuacji, w ktérej ludzie o bardzo duzym
potencjale kreatywnym czy twdérczym z powoddw systemowych czy z powodu
swojego zawodu praktycznie sq wykluczeni z takiego obiegu, jakby dostepu
do materialnych ustug, jakie np. mogq zagwarantowac banki, prawda? Mysle
o mozliwosci wziecia kredytu czy o zatozeniu... czy w zwiqzku z tym, tak,
kupnie mieszkania, takiej stabilizacji, ktéra powodowataby pewno, ze te...
wtasnie, Ze ten potencjat tworczy mogtby by¢ w wiekszym stopniu wykorzy-
stywany. (DUW1)
Oni nie sq ubezpieczeni, nie ma Zzadnych mozliwosci, zeby sie ubezpieczyli,
zeby... Dobrze, ze majq uktady z lekarzami, bo lekarze zawsze chcq mieé, wie
pan, jakies prace, no to zatatwiajqg to w ten sposéb. (DDK1)
W opiniach naszych respondentdw artyst(k)a to réwniez kto$, kto z powodu
deprywacji musi nieustannie zmagac sie z rzeczywistoscia, by méc w niej prze-
trwaé. Tym, co szczegdlnie jej/jemu doskwiera, jest nie tyle brak podstawowych
srodkow do zycia, co raczej zmeczenie Swiadomoscia, iz tego stanu nie mozna
zmienié. Warto przy tym zauwazyc, iz opisy tego rodzaju zmagan formutowane
przez naszych rozméwcow bliskie s3 relacjom oséb funkcjonujgcych na marginesie
zycia spotecznego, wykluczonych i niemogacych zmieni¢ swojego potozenia.
A kryzys ekonomiczny polega na czyms zupetnie innym: po prostu w pewnym
momencie, mi sie wydaje przynajmniej po sobie, Ze mozna by¢ juz zmeczo-
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nym tym ciggtym tzw. dziadowaniem, tym ciggtym, no tak jak méwie,
brakiem pieniedzy na nowe buty jak juz chodzisz z dziurami, wiesz,
w podeszwie. Ze tez nie mozesz is¢ do lekarza, ze za wszystko musisz
caty czas liczyé, ile w tym miesigcu moge wydac na lekarza, jak chce
zrobic jakies badania to sq, idg, wiesz, w granicach tysigca ztotych...
(...) ciggte kombinowanie itd. itd. (AZW2)
Planowania nie mam, bo nie moge sobie zaplanowac czegos na dtuzszq
mete, bo to wszystko zalezy i wszystko jest wtasciwie ptynne i zmienne,
ale ja sie bardzo tatwo dostosowuje. (...) Kiedys oczywiscie miatam
dowiedziatam, Ze to byty ciezkie depresje, a to po prostu chodzito o to,
Ze ja nie wiedziatam, co ze mnq bedzie. (AZW23)
Zgodnie ze sposobem myslenia preferowanym przez naszych respondentéw
tragizm profesji artysty polega wiec na tym, ze wymaga ona niezwyktego
poswiecenia, pracy, dtugotrwatego ksztatcenia, rezygnacji z normalnego
Zycia, ale jednoczesnie owoce tego rodzaju heroicznego wysitku konsumuja
nieliczni, ktérym uda sie zdoby¢ wszystkie nagrody: podziw, stawe, roz-
poznawalnos¢, pienigdze. Dopiero ich zgromadzenie powoduije, iz artysta
cieszy sie tez szacunkiem spotecznym.
Ten ostatni aspekt odsyta do kolejnego sposobu opisywania sytuacji ma-
terialnej artystow poza wskazaniem na nedze, w jakiej czes$¢ z nich zyje.
Polega on na pokazywaniu nieréwnosci silnie obecnych w Swiecie sztuki.
Warto zwréci¢ uwage na pewien znaczacy paradoks charakterystyczny dla
jego polskiej odmiany: opisywany przez naszych respondentéw podziat na
waska elite, zasobng w pieniagdze, i catg reszte twdrcéw okazuje sie nie do
konca zasadny w tym sensie, iz inng waznga cecha tego rozwarstwienia jest
to, ze nawet ci najbardziej znani artysci, z pierwszych stron gazet, zajmu-
jacy tez wysokga pozycje w $wiecie sztuki i z niej sie utrzymujacy, zyja na
przecietnym poziomie:
(...) dobrzy artysci jak (...) po prostu oni zyjq, 2yjq ze sztuki, Zyjq z tego.
Nie jakos nie wiadomo jak, ale zyjq przyzwoicie. To tez jest dosyc fascy-
nujgce, no bo (...) jest w tej chwili naprawde bardzo mocno rozpozna-
walng na swiecie artystkq. Znaczy poziom jej Zycia jest bardzo bardzo
przecietny. (KOW1)
Znaczy paradoksalnie jest tak, ze nawet kiedy mowimy o artystach o bar-
dzo dobrych nazwiskach, takich, ktérzy... Znaczy jezeli méwimy o arty-
stach, ktérzy odniesli sukces, zrobili kariere typu, nie wiem (...) - artysta,
ktory odnidst sukces, jest rozpoznawalny, jest znany itd. Przeciez przedzie
bardzo cienko. To ze on tam raz w roku sprzeda jakgs prace albo i nie
sprzeda, to to jest w zasadzie tatanie dziur i sptacanie dtugéw. (DDB1)



e Rodzajem Swietego Graala jest wérdd artystéw etat uczelniany - dla wielu przed-
miot legend i marzen, niemozliwy do odnalezienia. Wiekszo$¢ naszych rozméw-
cOw zwraca uwage zwtaszcza na fakt zupetnej odrebnosci sytuacji egzystencjalnej
0s06b zatrudnionych na uczelniach wyzszych.

(...) najlepszq sytuacjq, tak mi sie wydaje, jest sytuacja, kiedy artysta jest
jednoczesnie profesorem akademii. Bo to daje takq stabilnosc tez, w sensie...
no etat, emerytura itd. To jest dosyc dobra sytuacja. (DDB1)

Ja po prostu zyje na marchewkach, no co mam ci powiedzieé¢ [$mieje sie].
(...) A teraz jest lepiej, bo jestem na studiach doktoranckich i z tego co wiem,
co stysze ogdlnie, no to raczej wiekszos¢ artystow chciataby sie dostac na
uczelnie, mie¢ statq posade. (AMP2)

e Jednym z ciekawszych spostrzezen, ktdre pojawity sie w trakcie wywiaddéw jest
to, co jedna z respondentek, kuratorka i krytyczka sztuki, okreslita mianem efektu
Sasnala. Zostat on przez nig scharakteryzowanych w sposéb nastepujacy:

No nie chciatabym nazwisk wymieniaé, bo to tez nie o to chodzi. Zdaje sie,
ze sq takie sytuacje, nie wiem, ze tak przytocze ogdlnie takie zjawisko, ktére
sie nazywa efektem Sasnala. W tym sensie, ze artysci wspotczesni no sq
w stanie robi¢ - juz, mysle, od jakichs dobrych parunastu lat - no jednak
wchodzi¢ w ten miedzynarodowy obieg sprzedazy dziet sztuki, rynku sztuki,
galerii miedzynarodowych. Gdzie po prostu ceny na dzieta sztuki sq bardzo,
bardzo wysokie. Tzn. one sq nieporéwnywalne np. z takim srednim dochodem
krajowym brutto w Polsce tak, jezeli juz musimy do czegos to odnosié¢. Czyli
jakies tam 3000 z groszami brutto. No to sq, oczywiscie to nie ma zadnej
gwarancji. Tzn. to nie jest tak, ze jak artysta raz sie na ten putap wespnie,
to on pdzniej ma gwarancje, ze do konca zycia bedzie jakby na tym putapie
sie znajdowat. Ale mimo wszystko jest to jakas tez szansa no umiejetnego
operowania dochodami, zyskami, tak zeby wypracowac sobie tez pewnq po-
zycje materialng, nawet niezalezng juz potem od pdéZniejszych sukceséw czy
tez nie. Takze sq takie jakby ekstremalne sytuacje, Ze jest grupa, oczywiscie
o sytuagi artystéw, tak. (KUW3)

o Efekt Sasnala petni niezwykle wazna i przynajmniej podwdéjna role.
Po pierwsze, normalizuje on ogromne rozwarstwienie Swiata artystycznego,
podziat na wask3 elite zwyciezcow oraz catg reszte tworcéw, ktoérzy z tru-
dem wiaza koniec z koncem, rzadko zyjac przy tym ze sztuki. Normalizuje,
poniewaz pokazuje, iz (a) wszyscy majg tu réwne szanse, gdyz hierarchiami
artystycznymi nie rzadza jakiekolwiek reguty, ale raczej traf, przypadek, zbiegi
okolicznosci, oraz (b) iz wszyscy majg to samo pragnienie - znalez¢ sie wsrod
wybrancoéw, poniewaz nie jest ono udziatem wytacznie waskiej elity, ale raczej
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ma charakter uniwersalny, a wiec tez normalny. Efekt Sasnala wytwarza
tym samym zgode na aktualng strukture $wiata artystycznego i sposéb,
w jaki dystrybuowane sg w jego obrebie ré6znorodne zasoby.

Po drugie, tagodzi on tez skutki materialnej deprywacji, niepewnosci
oraz wykluczenia z petnego uczestnictwa w zyciu ekonomicznym, ja-
kiego doswiadcza wiekszos¢ artystow w Polsce. tagodzi dlatego, bo (a)
daje nadzieje na odmiane tego losu, oraz dlatego, (b) iz zdejmuje ciezar
ewentualnego niepowodzenia z samego artysty i lokuje go po stronie
irracjonalnosci $wiata sztuki, niejasnych mechanizmow, ktére napedzaja
jego dziatanie i ktére z definicji znajduja sie poza kontrolg samego artysty.

Rynek sztuki w Polsce nie tyle nie istnieje,

co raczej najczesciej objawia sie w najprostszej
do pomyslenia postaci, jaka jest bezposrednia
transakcja pomiedzy odbiorca i nabywca,

z catkowitym pominieciem jakichkolwiek
posrednikow.

W przeciwienstwie do popularnej tezy méwiacej, ze w Polsce nie istnieje
rynek sztuki, nasze badania pokazuja, iz jest on stosunkowo rozwiniety, ale
jednoczesnie tylko w niewielkim stopniu przypomina dojrzate formy ob-
rotu dzietami sztuki istniejace w krajach zachodnich. W Polsce najczesciej
sprzedaje sie dzieta sztuki znajomym i znajomym znajomych, w trakcie aukcji
charytatywnych, za posrednictwem internetowych portali aukcyjnych stron
handlujacych rekodzietem i wyrobami DIY, a takze w bezpos$redni sposéb
instytucjom publicznym i prywatnym. Mdéwigc jeszcze inaczej, duza czeséé
lokalnego rynku sztuki to najprostsze formy bezposredniej wymiany pomie-
dzy artysta a nabywca jego pracy, z pominieciem zinstytucjonalizowanych
form posrednictwa.

Postawienie takiej tezy uzasadniaja nastepujace ustalenia badawcze:

e Zdecydowanie najwazniejszym problemem, z jakim borykajg sie artysci
w Polsce, jest wedtug nich brak dojrzatego rynku sztuki. Na ten problem
wskazato az 71% ankietowanych. Innym, wskazywanym przez 32% an-
kietowanych, jest stabo rozwinieta kultura kolekcjonowania sztuki. Takie
przekonanie pojawia sie tez w wywiadach pogtebionych z artystami:

W Polsce galerie prywatne nie istniejg, bo nawet te, co pamietam, na
przetomie lat 80. i 90. ambitnie wystartowaty i rynek je zweryfikowat,



albo staty sie sklepikami z gadzetami dla bogatych, albo upadty, chyba ze
ktos miat firme i zostawit to dla obnizania sobie podatku, bo galeria zawsze
byta na minusie. (DDG1)
o Odpowiedzi na pytanie o regularnos¢ sprzedawania prac przez artystki i artystow
w ostatnich 5 latach rozktadaja sie nastepujaco:

Nie, nie sprzedaje swoich prac _8% 13%

Nie, w tym czasie nie udato mi sie sprzedac¢ zadnej 1%
swojej pracy Bl 6%

) 37%
Tak, ale zdarzato sie to bardzo rzadko I 5%

. , : 14%
Tak, sprzedaje swoje prace regularnie P 2%

0% 10% 20% 30% 40% 50%  60%

% wszystkich ankietowanych B % uprawiajacych sztuke w ostatnich 5 latach

Whykres 16. Czy, a jesli tak, to jak czesto sprzedajesz swoje prace. Rozktad odpowiedzi wéréd wszystkich
ankietowanych i wsrdd tych, ktérzy zadeklarowali, iz w ostatnich 5 latach uprawiali sztuke. Sondaz wsréd
absolwentek i absolwentéw ASP

Moje prace sprzedaje galeria, z ktérg jestem

) 30%
zwigzany(a)

Sprzedaje je przez Internet (np. Pakamera,

0,
Etsy, Ebay, Allegro, wtasna strona www) —

Moje prace sa sprzedawane przez domy

) 9%
aukcyjne

Moje prace sg sprzedawane przez instytucje
finansowe (np. art banking)

1%
W inny sposdb 36%

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35% 40%

Wykres 17. W jaki sposdb sprzedajesz swoje prace? Rozktad odpowiedzi na pytanie o sposoby sprzedazy
dziet sztuki przez artystki i artystéw. Sondaz wsrdd absolwentek i absolwentow ASP

o A7 84% artystek i artystoéw, ktérych prace ktos kupit w ostatnich 5 lat, sprze-
dato jg przynajmniej jednej osobie fizycznej w Polsce, a az 54% - przynajmniej
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Znajomi kupuja, polecajg lub dystrybuujg /

jednej osobie fizycznej zza granicy. Instytucje publiczne to nabywcy prac
w przypadku zaledwie 20% od sprzedajacych je artystek/artystow, 9%
0s0b sprzedato w tym czasie jakie$ ze swoich dziet prywatnym galeriom
dziatajagcym w Polsce, a 7% - podobnym instytucjom dziatajagcym poza
granicami naszego kraju

30% artystéw sprzedajgcych swoje prace korzysta z posrednictwa galerii,
22% artystow sprzedaje je samodzielnie przez Internet, a dzieta 9% sprze-
dawane s3 przez domy aukcyjne (zob. Wykres 17).

Prawie 60% osdb, ktore wskazaty, ze sprzedajg swoje prace w inny sposéb
(a wiec 20% wszystkich sprzedajacych), miato na mysli nastepujace formy
kontaktu z kupujgcymi:

Sami sie zgtaszajg, sami mnie znajdujg /

o 49%
zamawiajg prace

L . . 21%
znajomi znajomych znajomych
Aukcje i akcje charytatywne 16%
Sprzedaje je za artyste lub sama skupuje od
. ; ) o 14%
niego inna instytucja niz ww. (np. szkofa, ...
Na i po wystawach lub w formie
) i 14%
wynagrodzenia za wykonanie (performans)
Mozna je nabywac¢ w mojej pracowni, w
: ) : . 9%
moim mieszkaniu, takze w ramach...
Inne przypadki (np. nagroda w konkursie,
przypadki (np. nag 15%

eventy sprzedazowe)

0% 10% 20% 30% 40% 50%

Wykres 18. Kategoryzacja ,innych sposobdw sprzedazy swoich prac” wskazanych w odpowiedziach

Teza 9 na dodatkowe pytanie otwarte. Sondaz wsréd absolwentek i absolwentéw ASP
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Deficyt instytucji posredniczacych w obrocie sztuka objawia sie tez w tym,
ze 25% oséb, ktére w ostatnich 5 latach wystawiaty swoje prace, pokry-
wato z prywatnych pieniedzy wszelkie koszty z tym zwigzane - zaréwno
te dotyczace produkcji prac, jak i te potrzebne do zorganizowania wysta-
wy, natomiast 61% musiato pokry¢ przynajmniej koszty produkcji prac.
Oznacza to, iz ten swoisty ,self-publishing” jest zjawiskiem stosunkowo
mocno upowszechnionym, co z kolei prowadzi do pytania o to, jaka jest
rola instytucji artystycznych w tym procesie, skoro wszystkie lub wiekszos¢
kosztéw wprowadzenia dzieta do obiegu musi pokrywac artysta.



Sztuka zajmuje centralng pozycje w tozsamosci artystow.

Sztuka nie jest traktowana przez twércéw jako zawdd, ale raczej jako powotanie,
misja, sens egzystenciji, jest ona réwniez podstawowym czynnikiem spajajgcym Srodo-
wisko, za$ zainteresowanie tym, co robig inni artysci - podstawa wiezi. Artysci méwia
0 SWojej pracy z ogromna pasja i zaangazowaniem, ale tez w sposéb, ktéry sugeruje,
iz ich dziatania jest w stanie zrozumiec tylko inna osoba wykonujaca te profesje.
Oznacza to, iz $Srodowisko artystyczne jest w pewnym sensie samowystarczalne,
nie potrzebuje zewnetrznych uzasadnien dla tego, co robig jego cztonkowie, czesto
tez nie akceptuje zewnetrznych kryteriow oceny wartosci wtasnych dokonan. Tego
rodzaju postawa sprawia, iz jego cztonkowie posiadaja silne poczucie odrebnosci,
ale tez alienuje, rodzi poczucie niezrozumienia, a czasem tez odrzucenia.

Postawienie takiej tezy uzasadniaja nastepujace ustalenia badawcze:

e Ponad % respondentdéw (31%) wskazata wprost, iz sztuka to sposéb, tres¢ i/lub
sens ich zycia.

e Spora liczba wypowiedzi ujmuje to bardzo lapidarnie, sztuka jest mianowicie
zyciem, tresciq zycia, prawie catym Zyciem, sposobem na zycie, moim zyciem - po-
wietrzem, ktérym oddycham, sztuka - sposéb na zycie. Wiele wskazuje z kolei na
bycie catkowicie zaabsorbowanym przez sztuke, obejmowanie przez nig wiek-
szosci czynnosci i czasu zycia codziennego lub biografii albo zaliczajg sztuke do
zjawisk o najwyzszej wartosci w zyciu i stanowigcych o jego sensie np.:

(...) sztuka to jak Zycie, potrzeba codziennosci, Zyjgc nie mozna sie uwolnic
od tego (...)

To czym ja zyje, od poczqgtku mojej drogi. To sie miesci moje zycie.

Sztuka od pewnego momentu to jest od rozpoczecia studiéw na ASP stata
sie nie tylko mojq pasjq, ale po prostu moim zyciem. {...)

Sztuka jest dla mnie mng. Moim zyciem. Najprosciej jest sklasyfikowac to
do pojec pasja, hobby, zajecie. Ale tak naprawde jest to sposéb, w jaki widze
Swiat, jak pisze swojq historie. To jestem ja, to rowniez mozesz by¢ i Ty. Co-
dziennosé, detal i horyzont. (...)

Sztuka jest dla mnie zyciem. Wypetnia prawie cate moje dnie. (...)

Sztuka jest podstawgq. Jest - wraz z mitosciqg - sensem zycia.

Jednq z najwazniejszych rzeczy w Zyciu. Zaraz po rodzinie. Sztuka nie nasla-
duje zycia, ale je dopetnia, czasem ttumaczy, zmusza do myslenia, wzbogaca.

o Wskazywane przez artystéw powody podjecia decyzji o studiowaniu na uczelni
artystycznej sugeruja, iz dokonano jej ze wzgledu na zainteresowanie sztuka
oraz umiejetnosci i predyspozycje artystyczne, nie zas ze wzgledu na zewnetrzne
okolicznosci (zob. Wykres 19).
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Zainteresowanie sztuka 83%

Umiejetnosci, predyspozycje artystyczne 82%

Chec kontynuowania wczesniejszych etapéw
- ) 35%

edukacji artystycznej

Charakter lub klimat tych studiow 25%

Inspiracja ze strony nauczycieli na wczesniejszych

0,
etapach ksztatcenia Zb:

Inspiracja ze strony innych oséb 18%
Chec¢ kontynuowania tradycji rodzinnych 7%
Namowa rodzicow lub innych ludzi 5%
Przypadek 4%
tatwosc¢ dostania sie na te studia 1%
Cosinnego [ 9%

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90%

Wrykres 19. Dlaczego podjetas/podjates studia na uczelni artystycznej? Rozktad odpowiedzi
udzielonych przez artystki i artystow w badaniu sondazowym. Sondaz wsrdd absolwentek i ab-
solwentéw ASP

e 65% respondentéow zdecydowanie wybratoby ponownie uczelnie arty-
styczna, a 23% sposrdd nich - raczej tak.

e Jedna z najbardziej popularnych narracji pojawiajacych sie w wypowiedziach
naszych respondentéw jest traktowanie uprawiania sztuki jako zajecia
nieomal heroicznego, wymagajacego ogromnego samozaparcia, na ktére
stac jest niewielu.

Niestety. Nie wyglgda to za dobrze. Bo trzeba jakiejs gigantycznej od-
wagi w tej chwili, zeby jakby po skoticzeniu studiéw robic¢ swoje. Robi¢
sztuke. Pracowac. | to sq heroiczne wysitki (...) wie pani to jakby artysta
przyjmuje na siebie jakies gigantyczne ryzyko, podchodzqc do zycia.
| ten moment podijecia tej decyzji dla mnie jest chyba réwnoznaczny
z takim, nawet kiedys w jakims tekscie uzytem takiej metafory, ze to
przypomina ten moment, w ktérym osadnicy na przyktad w Stanach
przemieszczali sie, wyruszali gdzies w strone zachodnigq, nie wiedzqc,
co ich czeka. (AZP1)

e Zwraca sie réwniez uwage na to, iz jest to profesja ogromnie wymagajaca,
co powoduje, iz niewiele oséb jest w stanie w niej wytrwac:

(...) ale jesli chodzi o artystéw, ludzi, ktérzy tez zostali w sztuce to
jestem tutaj uprzywilejowany, czyli jakby mam te mozliwosc. Ale jest
opcja taka, ze 2000 absolwentéw wychodzi rok w rok i tylko 2 procent



zostaje nazwijmy to w takim obiegu. Czyli przepasc. (...). Z czego z tych 2
procent tak naprawde po roku, po dwéch zostaje kilka. Juz nie kilka procent,
ale kilka oséb, ktére bedq przez dtuzszy czas nam zadawaty jakiejs radosci
i zaskoczen na polu sztuki. To sq smutne statystyki i teraz mozemy tylko sie
domyslac, jak, w jaki kanat w Polsce przychodzi wpasé. (AZL2)
Nietrudno jest zauwazy¢, iz préba heroizacji profesji artysty to nie tylko opis
rzeczywistosci, codziennych zmagan z nieprzyjazna rzeczywistoscia, ale réwniez
podtrzymywanie jednego z bardziej centralnych mitéw artystycznych - poswie-
cenia sie sztuce, ztozenia sie siebie na ottarzu sztuki. Jak sie wydaje, wiekszo$¢
naszych rozmoéwcéw zgadza sie z tym, iz sztuka wymaga wytgcznosci, ze nie
da sie jej godzi¢ z innymi, nieartystycznymi zajeciami, a przynajmniej chciataby
wierzy¢ w taka narracje (mimo ze zdecydowana mniejszo$¢ konczacych ASP
i utrzymujacych zwigzek ze sztuka moze pozwoli¢ sobie na utrzymywanie sie
wytacznie ze sztuki). Tylko nieliczni pozwalajg sobie na deprecjonowanie tego
sposobu myslenia, zarzucajac mu, jak sie wydaje, elitaryzm:
Ale to znowu znam artystéw na swiecie w Niemczech czy no w innych krajach,
w Londynie, ktdrzy sq taksowkarzami. Znakomita artystka, ktéra po prostu
dorabia poprzez sprzqgtajqc biura, bo to jest naturalne, znaczy to nie jest, te
czynnosci bycia takséwkarzem, mycie okien czy malowanie scian nie uwtacza.
(...) To w Polsce jest takie dosyc fatszywe przekonanie, ze artysta - ottarz
sztuki, prawda? (...) To jest taki rodzaj nostalgii romantycznej chyba. (AZP2)
Bardzo czesto podkreslanym aspektem, wskazujagcym na ogromna wartos¢ sztuki,
jest fakt, ze pomimo wszystkich podziatéw przecinajacych $rodowisko, to ona
witasnie jest podstawowym czynnikiem, ktéry je spaja:
Euforia twdrczego, wspdlnego dziatania. Uczestniczenia w czyms waznym,
w czyms, co powoduje, Ze przynalezysz wtasnie do srodowiska, ktére tworzy
rzeczy wartosciowe i mozesz sie tym podzielic i jestes jakby rownorzednym
partnerem z tymi, do ktérych nie masz dostepu na co dzien. (KUW2)
Wydaje mi sie (...), Ze to Srodowisko, ktore ja znam w jakis sposéb (...), Ze
ono jest jakby ciekawe innych oséb z tego swiata artystycznego i jakby, i ta
ciekawos¢ powoduje to, ze jesli sie robi jakies fajne rzeczy, albo gdzies kogos
sie pozna i kogos sie zainteresuje swojq twdrczoscig, to jest bardzo tatwo.
| wydaje mi sie, ze jakby pierwszq rzeczq, ktéra w jakis sposéb spaja, to jest
jakby ten, jakby to powiedzieé, no ten gtéwny obieg zainteresowania, jak-
by obiekt zainteresowania, czyli sztuka, ktérg wykonujq artysci nawzajem.
| wydaje mi sie, ze tak, i ze jakby to powoduje to, ze pdzniej te relacje miedzy
artystami sie gdzies tam zaciesniajg na gruncie towarzyskim. | pézniej tak
naprawde to co chyba najbardziej spaja czes¢ srodowiska, to jest jakby taki
dosyc¢ dobry kontakt towarzyski, nawet mniej artystyczny, bo, tak mi sie wy-
daje przynajmniej. (AMK1)
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Podstawowym czynnikiem

ograniczajagcym rozwoj sztuki, w tym poprawe
sytuacji artystow, jest niski poziom edukacji
artystycznej oraz zaspokojenia przez Polakow
podstawowych potrzeb egzystencjalnych.

Niski poziom edukacji artystycznej Polakéw oraz niezaspokojenie przez cze$é
z nich podstawowych potrzeb egzystencjalnych skutkujg brakiem zapo-
trzebowania na sztuke, brakiem zwyczaju obcowania z nig czy kupowania
jej. Oznacza to, iz nie mozna poprawi¢ sytuacji artystéw w inny sposéb niz
poprzez intensywne inwestowanie w dziatania edukacyjne oraz poprzez
przeciwdziatanie spotecznemu rozwarstwieniu. Inne formy rozwigzywania
problemoéw, z ktérymi sie ona boryka, bardziej skupione na samej sztuce,
bedga leczy¢ raczej skutki niz przyczyny. Inne problemy, z jakimi borykaja sie
artysci, takie jak brak rozwinietego rynku sztuki; brak wsparcia ze strony
panstwa i samorzadu; stabo rozwinieta infrastruktura wystawiennicza i brak
mediéw oraz kompetentnych krytykéw wydaja sie by¢ pochodng tych dwu
podstawowych deficytéw.

Postawienie takiej tezy uzasadniaja nastepujace ustalenia badawcze:

e Polacy zapytani o najwazniejsze problemy, z jakimi borykaja sie twércy
w Polsce, wskazuja, iz s to przede wszystkim problemy socjalne, ale réw-
niez na brak zapotrzebowania na prace artystek i artystow (33%), niski
poziom edukacji artystycznej (22%), nieche¢ wobec sztuki ze strony pu-
blicznosci (15%) (zob. Wykres 20).

e 48% uczestnikdw badania prowadzonego wérdd artystek i artystow uznaje,
iz istotnym problemem okreslajacym sytuacje sztuki w Polsce jest niski
poziom edukacji artystycznej odbiorcow, zas 32% za taki uznaje brak za-
potrzebowania na prace tworcow.

Edukacja w tym kierunku od przedszkola. W Polsce sytuacja pod tym
wzgledem jest zta. Ludzie nie znajq sie na sztuce, nie majq potrzeby
posiadania sztuki (wypowied? z wywiadu kwestionariuszowego).

o Wiele artystek i artystow wskazuje, iz rozwéj kariery osoby uprawiajacej
sztuke nie zalezy tylko od jej/jego talentu, umiejetnosci czy tworzenia inno-
wacyjnych prac, ale od sprzyjajacego kontekstu spotecznego, ktéry tworzy
nie tylko odpowiednia polityka panstwa, ale rowniez zainteresowanie sztuka
ze strony spoteczenstwa (zob. Wykres 21).

e Tego rodzaju konstatacje pojawiaja sie tez w trakcie wywiaddéw pogtebio-
nych z artystkami i artystami:



Otwartosé (faktyczna, a nie deklarowana) spoteczenistwa na sztuke. Dyskurs

artystyczny poza specyficznymi kregami w naszym kraju nie istnieje. Z jednej
strony uwaza sie wspétczesnq sztuke za niezrozumiatq i trudng w odbiorze,
z drugiej strony uwaza sie, ze kazdy moze jq uprawiac bez szczegélnego wy-
sitku (wypowiedzZ z wywiadu kwestionariuszowego).

Najogdlniej rzecz uimujqc: [to sie wigze] z kompetencjami spoteczenstwa
danego kraju, bo Polska niestety jest dosyc¢ uboga w tej materii, poniewaz
po prostu nie ma tradycji, kulturowych tradycji uczestniczenia w sztuce na,
nd... na réznych poziomach. Nie mam na mysli tylko kolekcjonowania czy
kupowania sztuki, co by sie bardzo wprost przetozyto na sytuacje materialng

Niepewnosc jutra, niepewnos¢ zatrudnienia

Brak pieniedzy potrzebnych do tworzenia sztuki

Brak wsparcia ze strony panstwa dla tworczosci
artystycznej

Brak zapotrzebowania na prace artystow

Brak dojrzatego rynku sztuki (instytucji i mechanizmoéw

pozwalajgcychartystom sprzedawac swoje prace)

Staba infrastruktura sztuki

(brak galerii, sal wystawowych, pracowni)

Niski poziom edukacji artystycznej

Faworyzowanie artystéw z duzych osrodkow
Nieche¢ wobec sztuki ze strony publicznosci

Zta atmosfera w obrebie sSrodowiska artystycznego
Zdominowanie rzeczywistosci przez rynek i dziatania

czysto komercyjne

Brak medidw zajmujgcych sie sztuka (gazet

i czasopism, programow telewizyjnych)

Stabo rozwinieta kultura kolekcjonowania sztuki
Niejasnos¢ regut obowigzujacych w swiecie sztuki
Konserwatyzm obyczajowy polskiego spoteczerstwa
Brak dobrej krytyki artystycznej

Jawne lub ukryte formy cenzurowania sztuki

Dostrzegam inne problemy

Trudno powiedziec¢

0%

43%
34%
33%
33%
26%
22%
22%
15%
15%
15%
13%
11%
9%
8%
7%
7%
6%
1%
16%
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Wykres 20. Co jest najwazniejszym problemem artystek i artystow? Mozna byto wskaza¢ maksymalnie

pie¢ odpowiedzi. Sondaz ogdlnopolski



[ Brak dojrzatego rynku sztuki (instytucji
— i mechanizmoéw pozwalajacych artystom 71%
1 sprzedawad swoje prace)
=x Niski poziom edukacji artystycznej 48%
—
| Niepewnos¢ jutra, niepewno$¢ zatrudnienia 47%
—
; Brak wsparcia ze strony panstwa
dla twdrczosci artystycznej 40%
Stabo rozwinieta kultura
kolekcjonowania sztuki 33%
Brak zapotrzebowania na prace artystow 32%
Staba infrastruktura sztuki 27%
(brak galerii, sal wystawowych, pracowni)
Zdominowanie rzeczywistosci przez rynek 23%
i dziatania czysto komercyjne
Zta atmosfera w obrebie 23%
Srodowiska artystycznego
Brak dobrej krytyki artystycznej 22%
Brak pieniedzy potrzebnych 21%
do tworzenia sztuki
Konserwatyzm obyczajowy 19%
polskiego spoteczerstwa
Niejasnos$¢ regut obowigzujgcych 16%
w swiecie sztuki
Brak mediow zajmujacych sie sztuka 15%
(gazet i czasopism, programdw telewizyjnych) "
Nieche¢ wobec sztuki ze strony publicznosci 14%
Faworyzowanie artystéw z duzych osrodkéw 0%
Jawne lub ukryte formy cenzurowania sztuki 8%
Dostrzegam inne problemy 2%
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70%
Wrykres 21. Co jest najwazniejszym problemem artystek i artystéw? Mozna byto wskaza¢ mak-
symalnie pie¢ odpowiedzi. Sondaz wsrod absolwentek i absolwentow ASP
artystow, ale nawet na takim poziomie odbierania sztuki, uczestni-
czenia. Tak Ze tutaj taki jaki mamy po prostu poziom, standard zycia
Teza 10 w danym kraju, to sie przektada proporcjonalnie do standardu zycia
materialnego artystow. (AZK2)
e (Czes$c respondentow wskazywata réwniez, ze istotnym czynnikiem hamu-
jacym rozwodj sztuki jest niezaspokojenie bardziej podstawowych potrzeb
Polakéw niz uczestnictwo w kulturze, na zasobnos¢ ich portfeli:
Zasobnosc¢ portfela przecietnego Kowalskiego. Jezeli ja maluje obraz
miesiqc i nie ociggam sie, maluje we wtasnej pracowni, za ktérg ptace,
korzystam z wtasnych materiatéw, to chciatabym zarobi¢ chociazby
50 sredniq krajowq. Niewielu Polakéw kupi za te cene obraz (3000). | wcale

51 mnie to nie dziwi. (wypowiedz z wywiadu kwestionariuszowego)



Bo to wszystko jest trudne z tym mdéwieniem o sytuacji materialnej artystow
w Polsce, bo ekonomia w Polsce jest do dupy, wiec o czym my méwimy. Bo
ja nie wiem, czy sztuka jest takim artykutem pierwszej potrzeby. ARTYSCI
wiedzq, Ze tak jest. (APKR1)
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