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WSTEP

Czwarty i ostatni etap projektu badawczego polegat na przeprowadzeniu indywidualnych wywiaddéw
pogtebionych z artyst(k)ami oraz innymi osobami reprezentujgcymi Swiat artystyczny w Polsce. Jego celem
byto, po pierwsze, pogtebienie wiedzy na temat swiata sztuk wizualnych w Polsce, a wiec uzupetnienie i
uszczegotowienie informacji pozyskanych na wczesniejszych etapach projektu badawczego. Po drugie — miat
dostarczy¢ tego rodzaju danych, ktére sg trudne do pozyskania dzieki sondazom, a jednoczesnie sg istotne dla
odtworzenia kondycji sztuk wizualnych w Polsce.

Realizacja tego etapu badan przebiegata w oparciu o nastepuja sekwencje dziatan:

e Budowa kwestionariuszy indywidualnych wywiadéw pogtebionych, z ktérych czes¢ byta podstawg
prowadzenia rozméw z artystami, czes¢ zas$ z innymi osobami reprezentujacymi Swiat artystyczny
(kuratorzy, prowadzacy instytucje sztuki, decydenci).

e Dobdr osrodkéw, w ktdorych bedg prowadzone badania w oparciu o wyniki analizy zawartosci medidw
(zob. raport z Il etapu projektu). Zadecydowalismy, iz badania zostang przeprowadzone w siedmiu
miejscowosciach. Obok Warszawy byty to dwa sposréd osrodkéw liczagcych ponad 500 tys. mieszkarncow
oraz cztery liczgce 200-500 tys. mieszkancéw.

e Rekrutacja i szkolenie lokalnych zespotéw badawczych prowadzacych wywiady.

e Realizacja indywidualnych wywiadéw pogtebionych. Przeprowadzono 70 tego rodzaju wywiadow, z
ktorych 33 zostato zrealizowanych z artystami, 7 z kuratorami, 3 z kolekcjonerami, 8 z krytykami i
dziennikarzami, 12 z przedstawicielami galerii i muzedw sztuki (gtdwnie dyrektorami), 2 z decydentami
zajmujacymi sie kulturg bliskimi obecnym lub bytym wtadzom centralnym i 5 z tymi reprezentujacymi
wtadze samorzgdowe. Dobierajgc rozméwcow kierowalismy sie tym, aby reprezentowali osrodki o réznej
randze i réznej widzialnosci w polu sztuk wizualnych oraz rézne opcje polityczne i Swiatopoglagdowe, a
wsroéd artystow — by nalezeli do réinych pokolen i pokrywali spektrum od oséb mtodych i raczej
nieznanych po najbardziej uznane nazwiska.

e  Transkrypcja wywiadow.

e Analiza informacji pozyskanych dzieki wywiadom pogtebionym polegajaca na wyodrebnieniu kategorii
obecnych w wypowiedziach respondentéw, typologizowaniu tych ostatnich, rekonstrukcji wewnetrznych
zréznicowan i identyfikacji czynnikéw, ktére moga tego rodzaju odrebnosci wywotywac.

e Sporzadzanie raportu czgstkowego podsumowujgcego najwazniejsze ustalenia badawcze poczynione w IV
etapie badan.

W trakcie analiz postuzyliSmy sie ztozonym scenariuszem wywiadu, ktérego wzdr przedstawiamy w aneksie do
niniejszego raportu. Wsréd najwazniejszych pytan badawczych, ktére postawiliSmy naszym respondentom
znalazty sie te dotyczace:

e sytuacji materialnej i egzystencjalnej artystow;

e sposobodw definiowania przez nich sztuki oraz roli artysty;



e specyfiki Srodowiska artystycznego w Polsce oraz obecnych w nim podziatéw i zZrodet
wewnatrzsrodowiskowej solidarnosci;

e instytucjonalnego wymiaru funkcjonowania sztuki w Polsce, w tym finansowania sztuki, relacji
pomiedzy galeriami i muzeami a artystami oraz znaczenia, jakie dla funkcjonowania sztuki ma
wsparcie ze strony panstwa oraz wtadz samorzadowych.

W przeciwienstwie do badan sondazowych realizacja tego etapu badan przebiegata sprawnie i nie nastreczata
znaczacych trudnosci, a te, ktdére sie pojawiaty (brak czasu respondentéw, trudnos¢ z umowieniem sie na
wywiady, rozlegtos¢ pola probleméw, ktérych dotyczyt wywiad) zostaty skutecznie wyeliminowane albo nie
wptynety szczegdlnie na jakos¢ wywiadow, dzieki czemu uzyskaliSmy obfity, niezwykle wartosciowy materiat
empiryczny.

W raporcie nie ujawniamy tozsamosci naszych respondentéw, ale stosujemy kody oznaczajgce poszczegdlne
osoby. Kody te zostaty skonstruowane w sposéb nastepujacy: pierwsze dwie litery oznaczajg kategorie
reprezentowang przez respondenta (AZ — artysta znany; AM — artysta mtody; AP — artysta, ktéry porzucit
sztuke; DD — decydenci/dyrektorzy; DU — decydenci urzednicy; KB — krytycy, badacze; KO — kolekcjonerzy),
kolejne dwie litery to losowy symbol miasta, z ktérego pochodzi respondent, zas liczba wskazuje na numer
respondenta. Dla przyktadu AZKR2 oznacza znanego artyste z miasta o symbolu KR, ktéremu nadano numer
dwa wsrdd badanych w tym miescie.



NAJWAZNIEJSZE USTALENIA BADAWCZE

W tej czesci raportu prezentujemy najwazniejsze ustalenia badawcze ptyngce z przeprowadzonej przez nas
analizy. Szczegdtowe wnioski oraz materiat empiryczny bedacy podstawg ich formutowania znajdujg sie w
dalszych czesciach raportu.

SYTUACJA MATERIALNA | EGZYSTENCJALNA ARTYSTOW

Respondenci poproszeni o ocene sytuacji materialnej w Polsce sg nieomal jednomyslni: artystom jako kategorii
spotecznej wiedzie sie pod tym wzgledem nie najlepiej. | chociaz nie dotyczy to wszystkich twdrcéw, to jednak
niski poziom zarobkdw, brak pieniedzy, wydaje sie by¢ doswiadczeniem dosy¢ powszechnym wsrdd parajacych
sie sztuka. W opiniach naszych respondentéw artysta to réwniez ktos, kto z powodu deprywacji musi
nieustannie zmagac sie z rzeczywistoscia, by méc w niej przetrwaé. Tym, co wiec szczegdlnie doskwiera jest nie
tyle brak podstawowych srodkéw do zycia, co raczej zmeczenie Swiadomoscig, iz tego stanu nie mozna zmienic.
To za$ z kolei prowadzi do zmeczenia codziennoscig, ktore wydaje sie byé zrozumiate z dwu powodoéw. Po
pierwsze jest ono niezwykle absorbujgce, a poprzez to uciazliwe o ile uznamy, iz warunkiem utrzymania sie przy
zdrowych zmystach jest minimalny chocby poziom stabilnosci, przewidywalnosci. Trwata niepewnos¢ powoduje
nieustanne napiecia, a to jest niezwykle wyczerpujgce. Po drugie, zmeczenie to wydaje sie wynika¢ z napiecia
pomiedzy wyobrazonym statusem, jaki powinno sie — w odczuciu wielu reprezentantow s$wiata sztuk
wizualnych artysty — zyskiwac¢ koriczac szkote wyzszg i wykonujac tak unikalny zawdéd, jak artysta, a tym, jaki
status rzeczywiscie sie posiada. To zmeczenie, bedace jednym z istotniejszych wskaznikow materialnej
deprywacji, jest nie tylko uciazliwe, ale wrecz wyniszczajgce.

Tylko nieliczni respondenci widzg sytuacje materialng twércéw w bardziej optymistyczny sposdb. Ta
perspektywa pojawia sie jednak na skutek zmiany kontekstéw pordwnawczych. Poczucie biedy, niedostatku
jest wedtug tych respondentéw nie tyle bowiem skutkiem deprywacji absolutnej, co wzglednej, wynikajacej z
poréwnywania sie z artystami pracujagcymi na Zachodzie albo z tymi, ktérzy nalezg do Scistego panteonu
Swiatowej sztuki. Kiedy jednak zaczynamy poréwnywac pracujacych w Polsce artystow z tymi ze Wschodu
(zwtaszcza z Ukrainy, Rosji, Motdawii), to okazuje sie, ze tym pierwszym zyje sie duzo lepiej, a ich sytuacja jest
nieporownywalnie bardziej stabilna i przewidywalna niz tych drugich.

Czes¢ respondentdéw zwraca rowniez uwage na to, ze deprywacja materialna jest rekompensowana przez
inne nagrody, ktdre pozostajg do dyspozycji artysty, takie jak kapitat symboliczny oraz mozliwos¢ robienia
tego, co sie kocha i co daje spetnienie. Jest to oczywiscie jedna z mozliwych odpowiedzi na pytanie, dlaczego
artysci, pomimo tego, iz nie sg w stanie utrzymac sie dzieki sztuce, nadal i z uporem jg tworza, dlaczego
wielu z nich nie prébuje sie przekwalifikowaé nawet w sytuacji skrajnego niedostatku.

Respondenci podkreslali tez, iz tragizm profesji artysty polega na tym, ze wymaga on niezwyktego poswiecenia,
pracy, dtugotrwatego ksztatcenia, rezygnacji z normalnego zycia, ale jednoczesnie owoce tego rodzaju
heroicznego wysitku konsumujg nieliczni, ktérym uda sie zdoby¢ wszystkie nagrody: podziw, stawe,
rozpoznawalnosé, pienigdze. Dopiero ich zgromadzenie razem powoduje, iz artysta cieszy sie tez szacunkiem
spotecznym.

ROZWARSTWIENIE | NIEROWNOSCI

Podstawowym sposobem méwienia o sytuacji materialnej twércow jest w przypadku naszych respondentéw
wskazanie, iz jest ona zréznicowana. Jednoczesnie, co charakterystyczne, tego rodzaju odrebnosci nie maja w



opiniach naszych respondentdw rozktadu normalnego, w tym sensie, ze istnieje mata grupa bardzo zamoznych
twoércow i tych, ktérzy sg ubodzy, a posrodku jest wiekszosé, ktdra radzi sobie przecietnie. Przeciwnie
dominujaca narracjg wydaje sie by¢ ta, ktora podkresla, iz artysci jako kategoria spoteczno-zawodowa jest
peknieta na dwie nieproporcjonalne pod wzgledem liczebnosci grupy. Pierwsza z nich — bardzo nieliczna to ci,
ktorzy sg w stanie utrzymac sie dzieki wtasnej twdrczosci, druga — ktérg tworzg pozostali artysci — to ci, ktorzy
nie radza sobie zupetnie.

Tego rodzaju elitaryzacja Swiata sztuki skutkuje tym, ze benefitami ptynacymi z jej uprawiania mogg sie cieszy¢
nieliczni, przez respondentdw okreslani jako uktfad czy kasta. Niebezpieczerstwo takiego sposobu myslenia
polega na tym samym, ktére niosg za soba teorie spiskowe Wprawdzie diagnoza zgodnie, z ktérg mamy do
czynienia z bardzo nieréwnym rozktadem korzysci ptyngcych z uprawiania sztuki oraz zdominowania tego, co
szeroko widzialne przez waska grupe najbardziej wptywowych oséb $wiata sztuki, wydaje sie w duzej mierze
trafna — jesli wzig¢ pod uwage wyniki poprzednich etapdéw naszego projektu badawczego. Prawda jest rowniez
to, ze niezwykle trudno znalez¢ sie twércom w tym gronie, a takze — ze wydaje sie wymagac to duzego wysitku i
uporu oraz sprzyjajgcego splotu okolicznosci zewnetrznych. Rozpoznanie takiego stanu rzeczy nie moze jednak
automatycznie oznaczac zgody z narracja, zgodnie z ktérg taka waska grupa oséb, ktdre osiggnety sukces, w
petni kontroluje swiat artystyczny i ze kontrola ta oparta jest na zmowie pomiedzy nimi, a takze, iz promuja w
ten sposdb nie to, co wartosciowe, lecz tylko to, co w jaki$s sposdb dla nich korzystne. Tego typu narracja
Swietnie nadaje sie na racjonalizacje wyjasniajgcg niepowodzenia tych, ktérzy podobnego statusu nie maja. Jest
wiec ona w tym sensie atrakcyjna, ze zdejmuje z jednostki ciezar odpowiedzialnosci za brak sukcesu, a
przektada go na niesprawiedliwy system.

Problem polega jednak, po pierwsze, na tym, ze mechanizm kumulowania uwagi i korzysci oraz istnienia
»,ciemnej materii sztuki” wydaje sie by¢ raczej uniwersalng zasadg, na ktérej opiera sie funkcjonowanie Swiata
sztuki, nie za$ odstepstwem od niej. Ewentualne propozycje zmiany takiego stanu rzeczy musiatyby wiec
polegac nie na wyeliminowaniu ,uktadu”, ale raczej bardziej radykalnej zmianie zasad, na ktérych opiera sie
Swiat sztuki. Po drugie, mechanizm ten nie wymaga dziatan nieetycznych. Istnienie takich dziatan jest
oczywiscie mozliwe, ale nasze badania nie sg w stanie rozstrzyga¢ o tym, w jakim zakresie wystepuja one w
Swiecie sztuki. Bez wzgledu jednak na ich zakres samo zjawisko kumulowania kapitatéw oraz potegowego
rozktadu nieréwnosci wystepuje w wielu réznych dziedzinach, a ws$réd jego przyczyn znajdujg sie rozmaite
strukturalne pekniecia i globalne zjawiska, takie jak metropolizacja, prekaryzacja i rosngce rozwarstwienie
dochodowe, a takze strukturalne uwarunkowania dziatalnosci artystycznej, takie jak brak objecia artystéw
ubezpieczeniami spotecznymi. Po trzecie, taka narracja wydaje sie opisywac strukture swiata artystycznego w
zbyt uproszczony sposdb, zaréwno jesli chodzi o rozktad dochodéw absolwentéw ASP (jest on znacznie mniej
dwubiegunowy, blizszy raczej rozktadowi normalnemu), jak i pominiecie waznych réznic okreslajacych szanse
zyciowe w polu sztuki. Na te ostatnig kwestie zwracajg tez uwage niektdrzy sposréd naszych rozméwcow w
wywiadach pogtebionych, ktérzy nie podzielajg przekonania o istnieniu zasadniczego podziatu przecinajacego
Swiat sztuki i rozdzielajgcego go na dwie tylko kategorie — zamoznych i biednych; radzacych sobie i
nieradzacych sobie; uprzywilejowanych i wykluczonych. Preferujg oni raczej myslenie intersekcjonalne
wskazujgce na wielo$¢ podziatéw przecinajacych swiat artystyczny i okreslajgcych sytuacje artystéw. Do
najwazniejszych sposrdd nich nalezg w ich opinii:

e uprawianie prawdziwej, autentycznej sztuki kontra dziatalnosci biznesowa wykorzystujgca Srodki
artystyczne i w przeciwienstwie do tej pierwszej przynoszgce znaczgce dochody;

e podziat na centrum i peryferia, w polskim kontekscie rozumiany przede wszystkim jako rdéznica
pomiedzy byciem artystg w Warszawie a byciem artystag w innym miescie;



e pte¢, ktéra wedtug znacznej czesci respondentow, zwtaszcza kobiet w sposdb znaczacy rdznicuje
szanse na uzyskanie sukcesu w polu sztuki, co potwierdzaja wyniki poprzednich etapéw badania
oraz innych badaﬁl;

e posiadanie etatu. Posiadanie statego zatrudnienia na uczelni lub w szkole albo choc¢by kontraktu z
galerig jest istotng zmienng rdznicujaca sytuacje egzystencjalng twdércow, choé z drugiej strony —
przez niektdrych uwazang za cos, co krepuje wolnos$¢ twdrczg i przez to nie jest dla nich atrakcyjne;

e obrotnos¢, umiejetnosé sprzedawania sie, przedsiebiorczos¢. Co dosy¢ znaczgce cecha ta nie jest
traktowana jako pozytywna umiejetnos¢, ale raczej jako specyficzna, droga na skréty, nieuczciwa i
destrukcyjna wobec regut, na mocy ktérych powinna by¢ wartosciowana sztuka.

Dosy¢ uderzajace jest to, ze wsréd kryteriow rdznicujgcych sytuacje artystow, na ktére wskazywali nasze
rozmoéwcy, rzadko pojawiajg sie takie aspekty, jak talent, umiejetnosci, wysoka wartos¢ kulturowa tworzonej
sztuki. Przeciwnie — cho¢ zwykle chcg oni, by to one decydowaty o pozycji finansowej twdrcéw, to jednoczesnie
zwracajg uwage, iz ta jest zalezna od zupetnie odmiennych czynnikéw, na ktére rzadko majg wptyw sami
artysci.

Problemem jest ponadto nie tylko fakt, iz rozpietos¢ pozycji w polu sztuki w zakresie przypisanych im
dochoddw, bezpieczenstwa socjalnego, widzialnosci i uznania jest bardzo duza, ale nieraz w wiekszym stopniu
to, ze sami twdrcy zazwyczaj w stabym stopniu wiedzg, skad sie one biorg. To z kolei sprawia, iz kariera
artystyczna przypomina nieco rosyjska ruletke, w tym sensie, ze jednostka nie jest w stanie kontrolowac
wszystkich warunkéw odpowiedzialnych za jej powodzenie z tej prostej przyczyny, iz s3 one nie do konca
rozpoznane. Mozna oczywiscie zwiekszy¢ prawdopodobienstwo, ze uda sie nam zajgé takg pozycje w Swiecie
sztuki, ktéra zapewnia minimalny poziom bezpieczestwa egzystencjalnego (co utatwia dzi$ daleko posunieta
profesjonalizacja zwigzana z budowaniem CV, wizerunku, strategiami auto-promocyjnymi), ale nikt nie
dysponuje mapga drogi prowadzgcej na szczyt. Nie sposéb tez podazaé szlakami, ktdére przeszli inni juz tam sie
znajdujacy, Swiat artystyczny ceni przeciez tez oryginalnosé, unikalnos¢ i odrebnos¢ wobec tego wszystkiego, co
zdarzyto sie wczesniej.

Z CZEGO ZYJA ARTYSCI. PODSTAWOWE ZRODtA UTRZYMANIA

Jak pokazywaty informacje pozyskane w trakcie badan sondazowych, wytgcznie ze sprzedazy prac zyje nie
wiecej niz 5% absolwentow ASP, nie wiecej niz 1/3 zyje wytacznie z pracy, ktdrg uznaje za zwigzang ze sztukg, a
wiekszo$¢ zmuszona jest czerpaé¢ z kilku réznych zrédet dochoddw. Tego rodzaju informacje znajdujg
potwierdzenie i rozwiniecie w wywiadach pogtebionych. Nieprzypadkowo wiec bycie artysta oznacza przede
wszystkim koniecznos$é utrzymywania sie z dziatalnosci pozaartystycznej albo, jak pokazujg bardzo liczne
przyktady, traktowania sztuki, a wiec swojego podstawowego zawodu, jako hobby albo czegos, czym zajmuje
sie po wykonaniu prac pozwalajacych sie utrzymac. Bardzo istotnym zrédtem utrzymania dla sg fuchy, chattury,
krotkoterminowe zlecenia, a wiec sposdb zarobkowania, ktérego popularnos¢ wykracza w Polsce daleko poza

granice $wiata artystycznego.

Stereotyp na temat artystow mowi, iz utrzymuja sie oni dzieki wsparciu wtasnych rodzin, partneréw, bliskich.
Takie relacje pojawiaja sie tez w przeprowadzonych przez nas wywiadach z artystami, obok wskazan na to, ze
jednym z istotniejszych, cho¢ jak wskazujg nasi rozmdéwcy absolutnie niewystarczajgcych zrédet utrzymania i
wsparcia ich tworczosci sg granty, stypendia, konkursy rezydencje. Wielu naszych respondentéw zwracajacych
uwage na tego rodzaju zrddta finansowania wskazuje tez na caty szereg dysfunkgcji, jakie sie z nim wiaza: (1)

! Anna Gromada, Dorka Budacz, Juta Kawalerowicz, Anna Walewska, Marne szanse na awanse? Raport z badania na temat
kobiet na uczelniach artystycznych w Polsce, Fundacja Katarzyny Kozyry, Warszawa 2016.



stypendia i granty otrzymuja nie zawsze ci, ktérzy tworzg wartosciowg sztuke, lecz takze ci, ktorzy potrafig
sporzadza¢ wnioski, majg odpowiednio skonstruowane CV; (2) systemy stypendialne s3g raczej symulacja
systemowych form wspierania tworcéw, nie zas rzeczywistym rozwigzaniem ich probleméw; (3) czes¢
rozméwcow zwraca tez uwage na problem ageismu we wspieraniu sztuki przez systemy stypendialne, a wiec
fetyszyzowania poprzez nie mtodosci i ograniczeniu wsparcia dla twdrcow wytacznie do finansowania ludzi,
ktorzy nie przekroczyli 35 roku zycia; (4) generalnie jednak nasi respondenci zwracajg uwage na to, iz
podstawowym problemem jest niewystarczajgcy zakres takich form wsparcia. Oprdocz wskazanych powyzej
zrédet srodkow pozwalajacych sie utrzymac znalazty sie tez inne, czasami zaskakujgce: ubezpieczenie sie w
KRUS jako cztonek rodziny rolniczej ; spadki i darowizny otrzymywane od rodzin; wynajem domdw lub mieszkan
albo ich sprzedaz itd.

Rodzajem Swietego Graala jest dla artystow etat. Wielokrotnie zwracano uwage zwtaszcza na fakt zupetnej
odrebnosci sytuacji egzystencjalnej oséb zatrudnionych na uczelniach wyzszych. Czes¢ traktuje zresztg te forme
zatrudnienia jako gtéwne narzedzie tagodzenia radykalizmu artystéw zyjacych w sytuacji niepewnosci wobec
braku podstawowych srodkéw pozwalajgcych jednostce przetrwac: ten, jak okresla go jeden z respondentéw,
wentyl bezpieczerstwa, jest atrakcyjny dla artystéw witasnie dlatego, poniewaz zapewnia bezpieczeristwo, a
jednoczesnie sprawia, iz mozna pozosta¢ w zawodzie. Z kolei niekt6®zy pracownicy uczelni nawet nie ukrywaja,
iz praca na uczelni to nie tyle wymarzona forma zatrudnienia pozwalajgca sie rozwija¢, mie¢ wptyw na to, kim
beda przyszli artysci, ale rodzaj socjalu, pozwalajacy tagodzi¢ trudy prekarnej egzystencji, ktéra jest udziatem
twoércow. Pojawity sie tez gtosy, ze popularnos¢ zatrudniania sie na uczelni jako istotna alternatywe dla
borykania sie z trudna, niepewng sytuacja materialng rodzi niebezpieczenstwa — nie tyle dla tych, ktérzy sie na
nig decyduja, co raczej dla systemu edukacyjnego zajmujgcego sie szkoleniem artystycznym i jakosci nauczania.

Niektérzy z naszych rozméwcédw zwracali rdwniez uwage na istotng zmiane mentalnosci artystéw, ktoéra
pojawia sie w najmtodszym pokoleniu, pogtebiajac nasza wiedze o zjawisku zaobserwowanym w badaniach
sondazowych. Polega ona na tym, iz Swiadomos$¢ funkcjonowania w bardzo niestabilnym kontekscie, ktérego
jedynym pewnym aspektem jest to, ze pozostawia on jednostke samej sobie i nie daje jakichkolwiek podstaw
dla bezpieczeristwa socjalnego, jest daleko posunieta profesjonalizacja, koncentracja na zdobywaniu takich
kompetencji, ktére s bardzo konkretne i daja sie w prosty sposdb zmonetaryzowaé. Ta fetyszyzacja konkretu,
wtadzy w rekach nie jest niczym zaskakujgcym, cho¢ niewatpliwie jest destrukcyjna dla romantycznych mitéw
artysty, ktdéry tworzy to, co niepraktyczne, ale posiadajace wysoka wartos¢ kulturowa, symboliczng. Mtodzi
artysci zdajg sie przestawaé mysle¢ w kategoriach, ktére byty tak oczywiste dla starszego pokolenia: ze pracuje
sie za darmo, ze poswieca sie sztuce, ze jej tworzenie jest tak istotne, ze nalezy temu podporzgdkowac swojg
egzystencje. Przeciwnie mamy do czynienia raczej z dalece posunietg pragmatyzacjg postaw. Trudno sie temu
procesowi dziwi¢, bo jest on racjonalng strategia adaptacji do swiata, w ktérym podstawowym doswiadczeniem
jest niepewnosé i w ktérym niespecjalnie ceni sie to, co autoteliczne.

Artysci identyfikujg tez caty szereg zrédet niepewnosci, jaka jest ich udziatem. Wsréd nich znajdujg sie: (1)
uniwersalne mechanizmy nieréwnomiernej dystrybucji bogactwa; (2) reguty rzagdzace swiatem sztuki, a takze
ich brak, a dokftadniej niemoznos¢ okreslenia takich, poprzez ktére moglibySmy mierzy¢ wartos¢ dokonan
artysty i jego sztuki; (3) zmonopolizowanie systemu dystrybucji pieniedzy przez monoideowe srodowiska; (4)
brak dojrzatego rynku sztuki.

 EFEKT SASNALA

Efekt Sasnala sprowadza sie do tego, ze nieliczni polscy artysci, ktérym udato sie zrobi¢ miedzynarodowa
kariere oraz otrzymuja za swoje dzieta kwoty pieniedzy trudne do wyobrazenia przez innych twdrcéw,
ksztattuja wzorce biografii zawodowej, ktdore pozostate osoby tworzgce sztuke uznajg za mozliwe,
prawdopodobne, warte nasladowania. Sukces Sasnala nie jest przeciez fikcyjny, a on sam jest zyjgcg wsrdd nas



osoba, a przez to zywym dowodem na to, ze polski artysta jest nie tylko w stanie wejs¢ na sam szczyt
globalnego swiata sztuki, ale odnies¢ tez sukces finansowy i to bez jakichkolwiek kompromisdéw, jezeli chodzi o
wtasng tworczosc. Efekt Sasnala wypetnia niezwykle wazng i przynajmniej podwdjna role:

po pierwsze, normalizuje i uzasadnia przekonanie o ogromnym rozwarstwieniu swiata artystycznego, podziale
na waska elite zwyciezcOw oraz catg reszte twoércow, ktorzy z trudem wigzg koniec z koficem, rzadko zyjgc przy
tym ze sztuki. Normalizuje, poniewaz pokazuje, iz (a) wszyscy majg tu réwne szanse, gdyz hierarchiami
artystycznymi nie rzadza jakiekolwiek reguty, ale raczej traf, przypadek, zbiegi okolicznosci oraz (b), iz wszyscy
majg to samo pragnienie — znalez¢ sie wsréd wybraincéw — nie jest ono udziatem wytgcznie waskiej elity, ale
raczej ma charakter uniwersalny, a wiec tez normalny. Efekt Sasnala wytwarza tym samym zgode na aktualng
strukture $wiata artystycznego i sposéb, w jaki dystrybuowane sg w jego obrebie réznorodne zasoby;

po drugie, fagodzi on tez skutki materialnej deprywacji, niepewnosci oraz wykluczenia z petnego uczestnictwa
w zyciu ekonomicznym, jakiego doswiadcza wiekszo$¢ artystéw w Polsce. tagodzi, bo (a) daje nadzieje na
odmiane tego losu oraz (b) dlatego, iz zdejmuje ciezar niepowodzenia z samego artysty i lokuje go po stronie
irracjonalnosci $wiata sztuki, niejasnych mechanizmoéw, ktére uruchamiajg jego dziatanie i ktére, z definicji
znajduja sie poza kontrolg samego artysty.

SRODOWISKO ARTYSTYCZNE

Zdania na temat istnienia w Polsce srodowiska artystycznego sg podzielone: konkurujg ze sobg dwie skrajne
postawy, z ktérych jedna wskazuje, iz go nie ma, druga zas podpowiada, iz ono istnieje. Ta druga postawa jest
szczegolnie interesujaca, bo cho¢ wyraza sie w niej przekonanie, iz mozna w naszym kraju obserwowac istnienie
interesujacej nas tu formy uspotecznienia, to jest ono warunkowe. Zgodnie z tym sposobem myslenia
srodowisko artystyczne w Polsce istnieje, ale: albo jest ono bardzo wewnetrznie zréznicowane i podzielone,
albo obecne tylko w pewnych waskich kregach, nieinteresujacych sie wzajemnie sobg, mato licznych,
skupiajacych sie wokot instytucji wystawienniczych, akademii artystycznych lub wokét lokalnego twdrcy, albo
ma ono charakter sytuacyjny i efemeryczny. Podstawowymi czynnikami prowadzacymi do pojawienia sie w
obrebie srodowiska jego podrodzajéw, kregow, frakcji s3: wielos¢ obiegéw sztuki, w ktdrych uczestnicza
artysci; podobienstwo uprawianej sztuki i wynikajace stad wzajemne zainteresowanie; dziedzina sztuki, ktérg
oni reprezentujg oraz jej pozycja rynkowa, a takze obecnos¢ organizacyjnych form skupiajgcych artystow
uprawiajgcych okreslony rodzaj tworzenia; sposéb widzenia podstawowych rél sztuki oraz jej spotecznych
funkcji. Dodatkowym czynnikiem prowadzacym do powstawania sub-$rodowisk jest tez zdolnos¢ akademii
artystycznych oraz galerii sztuki do ich fundowania. Tego rodzaju instytucje artystyczne sg traktowane przez
naszych respondentéw jako rodzaj sity formujacej zatomizowanych artystow w $rodowisko. To dzieki jej
obecnosci ma ono nie tylko gdzie wystawiac swoje prace, ale tez spotykac sie, rozmawia¢, dyskutowac ze soba,
za$ dzieki temu uzyskuje wspdlng tozsamos¢ i poczucie podobienstwa. Osobng forma warunkowego
potwierdzania istnienia Srodowiska artystycznego jest wskazywanie na jego sytuacyjnosé. Chodzi tu o te
przejawy zycia artystycznego o zbiorowym charakterze, ktére powotywane sg albo poprzez site zewnetrzng
(kuratora lub organizatora pokazu), albo na potrzeby duzych, trwajgcych rok-dwa wydarzen, jak wroctawskie
ESK. Tak rozumiane srodowisko istnieje tylko przez chwile, ale wydaje sie mie¢ tez charakter formatywny — po
jego wygasnieciu pozostaje wspomnienie bycia razem, wspottworzenia, intensywnego wspotprzezywania, ktére
sprawia, iz tym bardziej odczuwa sie brak tego rodzaju wspdélnotowosci, na co dzien.

Analiza wywiadéw prowadzi do wniosku, iz srodowisko artystyczne w Polsce funkcjonuje w postaci, ktérg
mozna bytoby okresli¢ mianem dyskretnej. Jej istotg jest to, ze osoby tworzgce sztuki wizualne majg dosy¢
podobng tozsamos¢ (co wynika ze specyfiki profesji artysty, elitarnosci tej grupy, dtugotrwatosci treningu, ktéry
prowadzi do stawania sie jej cztonkiem), ktérej integralnym elementem jest indywidualizm, che¢ bycia kim$
wyjatkowym, pojedynczym. Tenze indywidualizm sprawia, iz co prawda interesujemy sie tym, co robig inni,



podobni do nas ludzie, uczestniczymy w podobnej grzej, ale przede wszystkim po to, by pokonaé w niej innych.
To z kolei sprawia, iz Srodowiskowos¢ budzi sie tylko wtedy, gdy ktos (wtadza, spoteczerstwo, media) probuje w
te gre ingerowad, gdy zagrozony jest ktos, kto w niej uczestniczy, gdy prébuje sie zmieni¢ z zewnatrz niepisane i
czesto niewyrazane wprost wewnatrzsrodowiskowe reguty.

Co taczy, a co dzieli srodowiska artystyczne? Wsrdd najwazniejszych czynnikéw spajajacych, poza wyzej
wspomnianymi, nasi respondenci wymieniali réwniez: wspodlne interesy; specyficzne mechanizmy konwersji
interes6w w wartosci; wzajemne zainteresowanie tym, co sie robi, a wiec sztukg, ktdrg tworzg inni artysci;
wspolny styl Zycia oraz podobng mentalno$é¢ reprezentowana przez twércodw. Czynnikiem spajajagcym o
podstawowym znaczeniu jest jednak sama sztuka. Z kolei ws$rdd najwazniejszych czynnikédw dzielgcych
srodowisko artystéw wskazywano: nieréwnosci, jakie przenikaja $wiat artystyczny (podziat na nieliczng grupe
tych, ktérzy osiagneli spektakularny sukces oraz pozostatych); proby zobiektywizowania tego, co sztuce
niepoliczalne, a mianowicie wartosci artystycznej, doniostosci dzieta i pozycji jego twércy (wedtug naszych
respondentdw tego rodzaju préby skutkuja nie tylko potegowaniem tego, co okresla sie mianem ,ekonomii
prestizu” czy ,rankizacji”, ale tez tym, ze w obrebie srodowiska pojawiajg sie nierdwnosci; efektem ,rankizacji”
jest z kolei nie tylko oparcie dystrybucji nagréd o logike monopoli czy tez podazajgce za tym procesem
pogtebienie sie nieréwnosci w obrebie Swiata artystycznego, ale réwniez nasycenie go negatywnymi rodzajami
postaw, emocji, destrukcyjnymi dla solidarnosci czy woli wspdtdziatania); brak zaufania; réinice wiekowe,
pokoleniowe (sg one jednak ambiwalentne o tyle, ze silniejsza od nich jest identyfikacja ze sztuka i
zainteresowanie nig); odrebnosci postaw politycznych.

Z kolei wsréd cech specyficznych $rodowiska artystycznego w Polsce nasi respondenci zwracali przede
wszystkim uwage na jego warszawsko-centrycznos¢; zamknietosé- zardwno na swiat zycia codziennego, jak i
na $wiat zachodni oraz na niezdolnos¢ do podejmowania dziatan zbiorowych.

W trakcie analizy fragmentéw wywiaddéw dotyczacych srodowiska artystycznego w Polsce zidentyfikowalismy
tez pewien znaczacy paradoks, ktory wydaje sie stanowi¢ zasade organizacyjng kregéw tworzonych przez
osoby kreujgce sztuke. Polega on na tym, iz podstawowa sita spajajaca artystéw jest specyficzna rola, ktdrg oni
odgrywajg. Jednoczesnie integralnym aspektem scenariusza tej roli jest skrajny indywidualizm, dazenie osoby,
ktéra go realizuje do uczynienia jego wykonania maksymalnie niepowtarzalnym. Mowigc jeszcze inaczej,
podstawowa zasadg spajajaca Srodowiska artystyczne jest réznica, co owocuje tym, iz twdrcy bardzo czesto
dystansujg sie wobec wszelkich form podobieristwa wobec innych oséb tworzgcych sztuke. Dodatkowy wymiar
tego paradoksu polega na tym, iz Srodowisko artystyczne wydaje sie by¢ zdezintegrowane, co jest skutkiem
stosunkowo brutalnej gry, ktorg tocza pomiedzy sobg jego cztonkowie. Jej stawkg jest znalezienie sie w waskiej
grupie tych, ktérzy monopolizujag nagrody rozdzielane przez Swiat artystyczny, takie jak pienigdze, stawa,
rozpoznawalnos¢, zdolnos¢ do skupiania na siebie uwagi, podziw. Jednoczesnie cho¢ taka gra tdezintegruje, to
mozna jg prowadzi¢ tylko wtedy, gdy wiekszo$¢ twdércéw akceptuje jej reguty. To one, a doktadniej zgoda na
nie, wydajg sie by¢ istotnym czynnikiem spajajgcym srodowisko, ktdre cho¢ reguty te krytykuje, to jednoczesnie
(poza nielicznymi przypadkami) traktuje je jako nierozerwalnie zwigzane ze sztukg, jako zasady okreslajace
sposob jej funkcjonowania. Paradoks ten obecny jest tez w innych aspektach, ktére jednoczesnie taczg i dzielg,
albo dzielac tgcza: w odmiennosciach pokoleniowych, w stosunku wobec sztuki czy tez w postawach
politycznych obecnych w srodowisku artystycznym. We wszystkich tych przypadkach tym, co taczy jest rdznica,
ale roéznica, ktéra jednoczesnie jest oczekiwanym elementem bycia artystg i tworzenia sztuki. Jedynym
aspektem, ktoéry tego rodzaju logice umyka jest zainteresowanie sztukg i interesowanie sie tym, co robig inni
artysci. To niezwykle istotny czynnik, ktéry pozwala nam dostrzec specyfike omawianej tu kategorii zawodowej
— bycie jej cztonkiem, uprawianie profesji artysty jest jednoczesnie forma samorealizacji, daje poczucie
uczestnictwa w czyms$ spotecznie oraz kulturowo doniostym, w czyms, na czym dobrze znajg sie wytacznie
osoby praktykujgce sztuke. Mdwigc jeszcze inaczej, w przeciwienstwie do wielu innych zawoddw, artysci tworzg
osobne srodowisko przede wszystkim ze wzgledu na poczucie odrebnosci wobec innych profesji.
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Réznica, jako zasada organizacyjna Swiata artystycznego jest tez o tyle istotna, ze choé generuje ona wiekszos¢
charakterystycznych dla tego Srodowiska problemoéw, to jest tez zrédtem jego wyjgtkowosci. Poniewaz
wyjatkowos¢ ta polega réwniez na niezdolnosci do podejmowania skutecznych dziatan zbiorowych (takich, jak
walka o poprawe bytu artystéw, ich sytuacji egzystencjalnej, bezpieczeristwa socjalnego itd.), to jedynym
sposobem na eliminacje tej dysfunkcji jest dobrowolne zrzeszanie sie artystow w stabilnych, zdolnych do
trwania w czasie i samodoskonalenia formach organizacyjnych, zdolnych do przejecia na siebie i roli
styszalnej tuby, poprzez ktéra sSrodowisko artykutuje swoje oczekiwania i problemy, jak i skutecznego partnera
w relacjach z witadzami panstwowymi i samorzagdowymi, ustawodawca i instytucjami tworzacymi Swiat

artystyczny.
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SZCZEGOLOWE USTALENIA BADAWCZE

W tej czesci raportu prezentujemy szczegdétowe ustalenia badawcze odnoszgce sie do poszczegdlnych pytan,
jakie postawiliSmy przystepujagc do realizacji indywidualnych wywiadéw pogtebionych prowadzonych z
artystami oraz innymi osobami dziatajagcymi w obszarze $wiata sztuk wizualnych w Polsce.

SYTUACJA MATERIALNO-EGZYSTENCJALNA ARTYSTOW

Przez sytuacje materialno-egzystencjalng rozumiemy nie tylko dobrobyt twdrcdow, ale rdwniez bezpieczenstwo
egzystencjalne oraz podziaty i nieréwnosci obecne w srodowisku artystycznym, ktére niewgtpliwie wptywajg na
ocene wiasnej sytuacji materialnej i na szacowanie mozliwosci jej poprawy, ale stanowia tez wazny kontekst
odniesienia dla oceny wtasnej pozycji w swiecie sztuki, szans zyciowych, rozwoju kariery zawodowe;j.

SYTUACJA MATERIALNA ARTYSTOW

DOMINUJACA NARRACIJA

Poproszeni o ocene sytuacji materialnej w Polsce nasi rozméwcy sg nieomal jednomyslni: artystom jako
kategorii spotecznej wiedzie sie pod tym wzgledem nie najlepiej. Jak pokazywaty wyniki poprzedniego etapu
badania i na co wskazujg tez niektérzy uczestnicy wywiaddw pogtebionych, poziom dochoddéw artystéw jest
zroznicowany i czesto nie odbiega tak bardzo od sredniej krajowej, jak mozna by przypuszczaé. Jednak
przynajmniej okresowe doswiadczanie niskiego poziomu zarobkéw lub obserwowanie tego zjawiska u znanych
sobie artystéw wydaje sie by¢ doswiadczeniem na tyle powszechnym wsrdd parajacych sie sztuka, ze wywotuje
uzywanie wielkich kwantyfikatoréw, np.:

To znaczy ja mysle, Ze sytuacja finansowa artystow w Polsce jest dramatyczna. To nie jest nawet
fatalna, tylko jest po prostu dramatyczna (AZK2).

Generalnie te srodowiska artystyczne, przecietni ludzie to jest grupa ekonomicznie wykluczona
(DDG1).

Podstawowym wymiarem tego typu deprywacji jest ten zwigzany z brakiem dostepu do tych aspektow
codziennego zycia, ktére wiekszosci z nas wydajg sie by¢ naturalne, a przynajmniej osiggalne. Odciecie od nich
jest tym bolesniejsze, ze artysci sg jednoczesnie osobami dysponujgcymi sporym kapitatem symbolicznym, co
sprawia, iz w ich doswiadczeniu pojawia sie napiecie pomiedzy tym, kim by¢ powinni a tym, kim pozwala im by¢
system, rzeczywistos¢.

Istnieje pewien paradoks w takiej sytuacji, w ktorej ludzie o bardzo duzym potencjale kreatywnym
czy tworczym z powodow systemowych czy z powodu swojego zawodu praktycznie sq wykluczeni z
takiego obiegu jakby dostepu do materialnych ustug jakie np. mogqg zagwarantowac banki,
prawda? Mysle o mozliwosci wziecia kredytu czy o zatozeniu... czy w zwiqgzku z tym, tak, kupnie
mieszkania, takiej stabilizacji, ktora powodowataby pewno, Ze te... wtasnie, ze ten potencjat
twdrczy mogtby by¢ w wiekszym stopniu wykorzystywany (DUW1).
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Oni nie sq ubezpieczeni, nie ma zadnych mozliwosci, zeby sie ubezpieczyli, zeby... dobrze, ze majq
uktady z lekarzami, bo lekarze zawsze chcq miec, wie pan, jakies prace, no to zatatwiajg to w ten
sposob (DDK1).

Jak pokazywaty wyniki badania sondazowego, tym, co z jednej strony charakteryzuje artystéw jako
kategorie spoteczno-zawodowa, a z drugiej wewnetrznie jg réznicuje, jest koniecznos$¢ czerpania dochodow
z wielu réznych zrédet i podejmowania sie réznych prac w celu zapewnienia sobie utrzymania, a wiele z nich
to prace dorywcze. Réwniez opowiesci zebrane w wywiadach pogtebionych sugeruja, ze pod pojeciem ztej
sytuacji materialnej twércow kryje sie czesto nie tyle teza, ze artysci nie zyja na na tyle wysokim poziomie,
ktéry odpowiadatby ich kwalifikacjom, liczbie lat spedzonych na zdobywaniu wyksztatcenia czy tez
unikalnosci predyspozycji, ktére trzeba posiada¢, by uprawiaé sztuke, ale raczej teza o braku tego, co mozna
bytoby nazwa¢ minimum egzystencjalnym dajacym elementarne poczucie bezpieczenstwa. Taki brak
poczucia bezpieczenstwa i trudnosci ze zwigzania konca z koficem to doswiadczenie, ktére przynajmniej na
pewnych etapach zycia jest udziatem wielu artystéw, ale tez innych oséb zwigzanych zawodowo ze swiatem
sztuki, zwtaszcza

Sq artysci, ktérzy nie majg jakby Zzadnych innych mozliwosci zarabiania nawet na ten ZUS, na to
ubezpieczenie. Wiec to sq czesto jakies tragiczne sytuacje i w momencie, ja sama przechodzitam
przez taki czas i wiem, Ze taki trudny czas jakby uniemoZliwia tworzenie. Bo to jest taki rodzaj
depresji, ze wtasciwie jak musisz zaptaci¢ czynsz, przychodzg ci jacys komornicy, nie masz kasy, to
nie jest dobry czas na tworzenie (AZB2)

W opiniach naszych respondentéw artysta to zatem ktos, kto z powodu deprywacji musi nieustannie zmagac
sie z rzeczywistoscig, by moc w niej przetrwac i ktos, kto ma wystarczajaco duzg determinacje, upér i chec

zwigzania sie ze sztukga, aby sie tymi zmaganiami nie zniechecic.

Tym, co wiec szczegdlnie doskwiera jest nie tyle brak podstawowych srodkéw do zycia, co raczej zmeczenie
Swiadomoscia, iz tego stanu nie mozna zmieni¢. Warto przy tym zauwazyé, iz opisy tego rodzaju zmagan
formutowane przez naszych rozmdéwcéw bliskie sg relacjom oséb funkcjonujgcych na marginesie zycia

spotecznego, wykluczonych i nie moggcych zmienic¢ swojego potozenia.

A kryzys ekonomiczny polega na czyms zupetnie innym: po prostu w pewnym momencie, mi sie
wydaje przynajmniej po sobie, Ze mozna byc¢ juz zmeczonym tym ciggtym tzw. dziadowaniem, tym
ciggtym, no tak jak mowie, brakiem pieniedzy na nowe buty jak juz chodzisz z dziurami, wiesz, w
podeszwie. Ze tez nie mozesz is¢ do lekarza, ze za wszystko musisz caly czas liczyé, ile w tym
miesigcu moge wydac na lekarza, jak chce zrobi¢ jakies badania to sq, idq, wiesz, w granicach
tysigca ztotych... (...) ciggte kombinowanie itd. itd. (AZW?2)

To zmeczenie codziennoscig wydaje sie by¢ zrozumiate z dwu powoddw. Po pierwsze jest ono niezwykle

absorbujace, a poprzez to uciazliwe o ile uznamy, iz warunkiem utrzymania sie przy zdrowych zmystach jest

minimalny chocby poziom stabilnosci, przewidywalnosci. Niepewnos$¢ wymaga wiec nieustannego napiecia, a

to jest niezwykle wyczerpujace.

Planowania nie mam, bo nie moge sobie zaplanowac czegos na dtuzszq mete, bo to wszystko zalezy
i wszystko jest wtasciwie ptynne i zmienne, ale ja sie bardzo tfatwo dostosowuje. (...) Kiedys
oczywiscie miatam jakies leki, stany lekowe itd. jakies ciezkie depresje, teraz sie dopiero
dowiedziatam, ze to byty ciezkie depresje a to po prostu chodzifo o to, ze ja nie wiedziatam co ze
mnq bedzie (AZW3)

Po drugie, zmeczenie to wydaje sie wynika¢ ze wspomnianego juz wyzej napiecia pomiedzy wyobrazonym

statusem, jaki powinnismy posiadaé konczgc szkote wyziszg i wykonujgc tak unikalny zawdd, jak artysta a tym,
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jaki status rzeczywiscie posiadamy. To zmeczenie, bedace jednym z istotniejszych wskaznikdw materialnej
deprywacji jest nie tylko uciazliwe, ale wrecz wyniszczajgce. Nieprzypadkowo wiec w narracjach naszych
respondentdw stosunkowo czesto pojawia sie motyw stawiania wszystkiego na jednag karte, radykalnego
rozwigzania, ktére ma przerwac egzystencjalne cierpienie i prowadzi¢ do zmiany.

Dopdki nie dostatam z (..) tej nagrody byftam ciggle sptukana i byto beznadziejnie i wtedy
powiedziatam sobie, ja dostownie bratam kredyty na to, Zzeby robic¢ projekty i zeby po prostu by¢
artystkq. To nie byto takie tatwe. Pamietam, ze pomyslatam, ze jesli nie dostane tego cholernego
(...) tej nagrody i nie sptace wszystkich dtugow to ja po prostu koricze z tym. No i dostatam. | nie
skonczytam. Wiec po prostu bytam tak zmeczona tym po prostu wiesz, takim gromadzeniem wiesz
od czasu. Nie to byto bardzo meczgce. (AZB1)

Tam, gdzie pomimo postawienia wszystkiego na jedna karte sukces nie nadchodzi, pojawia sie nieraz
frustracja wynikajgcego z tego, ze trzeba sie zacza¢ utrzymywad z tego, co pozaartystyczne.

No wydaje mi sie, ze [wiedzie mi sie] fatalnie. No bo to bezpieczeristwo ekonomiczne zdecydowanie
wpfywa na takie samopoczucie ogdlne i tez koniecznos¢ radzenia sobie w inny sposdb,
nieartystyczny, wykraczajgcy moim zdaniem poza to, co moim zdaniem powinienem robic,
powoduje jakby takq frustracje i no i takie poczucie niepewnosci. Tak Ze to. (DDL1)

Bycie artysta w takim kontekscie, ktéry nie zapewnia minimum bezpieczeistwa socjalnego,
egzystencjalnego, a jednoczesnie bardzo silnie przeciwstawia sobie to, co artystyczne i to, co nieartystyczne
(chatture, fuche, ,zwykig prace”) prowadzi do réznych reakcji. Jedna z nich sg réznego rodzaju racjonalizacje
oraz teorie na temat przyczyn nieréwnego rozdziatu dochodéw w polu sztuki, do ktérych wrécimy w dalszej
czesci raportu, inng natomiast jest samooskarzenie: w takim wypadku nie jest winny system, brak dobrych
rozwigzan wspierajacych artystow, rachityczny rynek sztuki i brak zainteresowania ze strony odbiorcéw, ale
winny jest ten, ktéry sie poddat, zdradzit sztuke dla zwyktego zycia, dla tego, co przynosi pienigdze. Trudno
oprze¢ sie wrazeniu, iz samooskarzajac sie artysci usprawiedliwiajg w ten sposdb, a przy najmniej
normalizujg taki model swiata sztuki, ktéry skazuje ich na tego rodzaju cierpienie. Traktujg wowczas to, co
jest skutkiem logiki systemowej jako wtasna, osobistg porazke, co wskazuje na silng internalizacje regut
rzadzacych Swiatem sztuki jako rzeczywistosci, do ktdrej mozna sie dostosowac, ale ktdérej nie mozna
zmienié. Nieprzypadkowo wiec jedng z najbardziej popularnych narracji pojawiajacych sie w wypowiedziach
naszych respondentéw jest traktowanie uprawiania sztuki jako zajecia nieomal heroicznego, wymagajgcego
ogromnego samozaparcia, na ktdre stac jest niewielu.

Niestety. Nie wyglgda to za dobrze. Bo trzeba jakiejs gigantycznej odwagi w tej chwili, zeby jakby
po skoriczeniu studiow robic¢ swoje. Robic¢ sztuke. Pracowac. | to sq heroiczne wysitki (...) wie pani to
jakby artysta przyjmuje na siebie jakies gigantyczne ryzyko, podchodzgc do Zycia. | ten moment
podjecia tej decyzji dla mnie jest chyba rownoznaczny z takim, nawet kiedys w jakims tekscie
uzytem takiej metafory, ze to przypomina ten moment, w ktérym osadnicy na przyktad w Stanach
przemieszczali sie, wyruszali gdzies w strone zachodniq, nie wiedzgc, co ich czeka (AZP1)

Heroizm ten ma swoje zrédto przede wszystkim w ogromnej niepewnosci, jaka niesie za sobg bycie artysta,
u ktérej podstaw lezy przede wszystkim brak stabilnosci finansowej, nieregularnosé i nieprzewidywalnosé
przychoddéw ze sprzedazy prac oraz trudno$¢ z oszacowaniem szans na osiggniecie sukcesu w Swiecie
artystycznym. W S$wietle relacji uzyskanych od rozméwcéw, ktérzy wzieli udziat w wywiadach
pogtebionych, podstawowym czynnikiem weryfikujagcym zdolnos¢ do pracy w zawodzie artysty w Polsce
oraz pozwalajagcym im utrzymywac sie z tworzenia sztuki w pierwszej kolejnosci jest niekoniecznie talent
czy umiejetnosci, ale raczej wytrwatosé, upor w mierzeniu sie z codzienng egzystencjg przy braku srodkow
pozwalajacych sie do niej skutecznie adaptowaé. Swiadectwem takiej selekcji sa dla informatoréw wtasne
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doswiadczenia i wspomnienia dotyczac momentéw zwatpienia oraz odsetek oséb, z ktérymi wspdinie
studiowaty na uczelniach artystycznych, a ktdre dzi$ zajmuja sie sztuka.

(...) ale jesli chodzi o artystow, ludzi, ktorzy tez zostali w sztuce, to jestem tutaj uprzywilejowany,
czyli jakby mam te mozliwosé. Ale jest opcja taka, ze 2000 absolwentdw wychodzi rok w rok i tylko
2 procent zostaje nazwijmy to w takim obiegu. Czyli przepasc. (...). Z czego z tych 2 procent tak
naprawde po roku po dwdch zostaje kilka. Juz nie kilka procent, ale kilka oséb, ktore bedq przez
dtuzszy czas nam zadawaty jakiejs radosci i zaskoczer na polu sztuki. To sq smutne statystyki i teraz
mozemy tylko sie domyslac, jak w jaki kanat w Polsce przychodzi wpasc (AZL2)

Ale wiekszos¢ tych osob, ktore znam, ktdre zaczynajq i funkcjonujq jakos, jeden zaczyna przygode ze
sztukq w wieku 20 lat mniej wiecej, zaraz po liceum czy chwile pdzniej i na poczgtku jest chyba taka
zasada, ze chciafoby sie zy¢ ze sztuki. Ale weryfikacja tego przychodzi bardzo szybko, wiec jak
chcemy rozmawiac o jakims schemacie, to pierwszy etap to marzenia o zyciu ze sztuki, a drugi,
trzeci, czwarty to przykre zderzenie sie z rzeczywistosciq, ze tak sie nie da. | potem jest dojscie do
whniosku, ze jednak trzeba jakis etat i sztuka jako zajecie dodatkowe, co oczywiscie jest trudne, bo
jesli sie robi pare rzeczy na raz, to nie wszystko da sie zrobic tak, jak by sie chciato. PéZniej taka
proza zycia sie witqcza, ta sztuka gdzies umyka. Nie wiem, czy w ogdle sie interesujecie, ile 0sob po
studiach funkcjonuje jako artysci. Rozne sq opinie na temat procentowego udziatu, ale moge
powiedzie¢ przyktadowo: koriczytem malarstwo w 2013 i na moim roku na 23 osoby, ktdre zaczety
studia, obronito sie 15-16 moze, a w tym momencie jakos probujq funkcjonowac z mojego roku 3
osoby chyba. Nie wiem jaki to jest procentowy udziat. 3 na 23 to osoby, ktdre probujq aktywnie
tworzyc sztuke (AMG1)

W Swietle wynikdw badan sondazowych wsrdd absolwentéw ASP mozna powiedzieé, ze ich losy sg nieco
bardziej ztozone: obok liczacej kilka procent kategorii oséb utrzymujgcych sie z tworzenia sztuki wystepuje
kategoria 0s6b utrzymujacych sie z pracy zwigzanej w mniejszym lub wiekszym stopniu ze sztuka, a tworzenie
prac mimo rzadkiego ich wystawiania lub sprzedawania jest udziatem od kilkunastu do kilkudziesieciu procent
konczacych takie szkoty. Oba rodzaje danych — te pochodzace z sondazu i te z wywiadéw pogtebionych —
pokazuja natomiast, ze zachowanie chocby czesciowego zwigzku uprawianego przez siebie zajecia ze sztuka
wymaga najczesciej usilnych staran, podejmowania wielu réznych zaje¢ zarobkowych i codziennego zmagania
sie z nieprzyjazng rzeczywistoscia. Narracja dotyczaca deprywacji artystéw oraz heroizacja ich wysitku jest w
tym kontekscie zrozumiata, cho¢ mozina tez postawié¢ teze, ze réwnoczesnie dobrze wspétgra réwniez z
podtrzymywaniem jednego z bardziej centralnych mitow artystycznych: poswiecenia sie sztuce, ztozenia sie
siebie na oftarzu sztuki. Ten sposéb myslenia o sztuce, wyraznie widoczny w wynikach badan sondazowych,
pojawia sie tez w materiale z wywiaddw pogtebionych. Wyraza sie, po pierwsze, w przekonaniu, ze bycie
artysta to nie zawdd, lecz raczej powotanie lub pasja, pojawiajace sie na wczesnym etapie zycia. Po drugie — w
przekonaniu, ze zostanie artystg to akt odwagi wobec wielkiego ryzyka nieosiggniecia sukcesu zawodowego i
zycia w biedzie. Po trzecie — ze sztuka wymaga wyfacznosci, ze nie da sie jej godzi¢ z innymi, nieartystycznymi
zajeciami. Tylko nieliczni pozwalajg sobie na deprecjonowanie tego sposobu myslenia, zarzucajgc mu, jak sie
wydaje, elitaryzm.

Ale to znowu znam artystow na swiecie w Niemczech czy no w innych krajach, w Londynie, ktdrzy sq
taksowkarzami. Znakomita artystka, ktdra po prostu dorabia poprzez sprzqtajqgc biura, bo to jest
naturalne, znaczy to nie jest, te czynnosci bycia taksowkarzem, mycie okien czy malowanie scian nie
uwfacza. (...) To w Polsce jest takie dosyc¢ fatszywe przekonanie, ze artysta — oftarz sztuki, prawda?
(...) To jest taki rodzaj nostalgii romantycznej chyba. (AZP2)
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KONTEKSTY POROWNAWCZE

Dane sondazowe pokazuja, ze sytuacja materialna artystow jest nieco bardziej ztozona niz sugerowatby to
model umieszczajacy wszystkich w jednej wspdlnej kategorii. Zanim wrécimy do tego watku nalezy zauwazyé,
ze w niektérych z zebranych przez nas narracji sytuacja materialna twércéw widziana jest w bardziej
optymistyczny sposob. Ta perspektywa pojawia sie mianowicie na skutek zmiany kontekstéw poréwnawczych.
Poczucie biedy, niedostatku — jak zauwazajg niektdrzy respondenci, takze ci wskazujgcy na bardzo zt3 sytuacje
materialng twércéw — jest bowiem po czesci skutkiem deprywacji wzglednej, wynikajacej z poréwnywania sie z
artystami pracujgcymi na Zachodzie albo z tymi, ktérzy nalezg do $cistego panteonu Swiatowej sztuki. Kiedy
jednak zaczynamy poréwnywaé pracujacych w Polsce artystow z tymi ze Wschodu (zwtaszcza z Ukrainy, Rosji,
Motdawii), to okazuje sie, ze tym pierwszym zyje sie duzo lepiej, a ich sytuacja jest nieporéwnywalnie bardziej
stabilna i przewidywalna, niz tych drugich.

Ale jednak w Polsce ptaci sie artystom honoraria, na wschodzie sie w ogdle takich honorariow nie
ptaci. Na wschodzi artysci... ja nie wiem, co oni robiq. Naprawde nie potrafie odpowiedzie¢ na to
pytanie. To znaczy regufa jest taka, ze tam zadna instytucja nie ptaci honorariow za wystawe, za
spotkanie autorskie, po prostu takich sytuacji nie ma. | na wschodzie bardzo zle tez dziata rynek
sztuki. Moze w Moskwie troche dziata, ale poza Moskwgq to juz chyba nigdzie. Nasi artysci no nie...
rynek sztuki, wszyscy jesteSmy z niego niezadowoleni, ale on jednak jakos zaczqt raczkowac (DDB1).

No wtasciwie [Polska to] chyba ta granica miedzy Europq i Azjq, dzisiaj chyba mniej wiecej mozna jg
tak wyznaczad, czyli jest sie tym nadwornym artystqg, ktory optywa w bogactwa albo jest sie
zupetnym takim wyrzutkiem prawda, ktory stara sie cos zrobié¢, ale mimo wszystko prawda w
trudnych warunkach zyciowych. Ta oligarchizacja jest bardzo ciekawa w Rosji, prawda, gdzie mamy
te gigantyczne kolekcje super bogatych kolekcjoneréw, no ale to jest ten dwdr, a cata reszta sie po
prostu nie liczy (DDKR2).

Na podobnej zasadzie, gdy zaczynamy poréownywac sytuacje wspotczesnych artystéw z tymi, ktdrzy dziatali w
nieodlegtej wcale przesztosci, to okazuje sie, ze tym tworzgcym dzisiaj zyje sie niejednokrotnie lepiej.

Wiec jakby to, co gdzies tam byfo przed wiekami, ze artysta czesto umierat w gtfodzie, tak, i w
nedzy, to moze nie az tak drastyczne (DUB1)

Generalnie tych, co poznatem artystow, tych naprawde klasykow, to wszyscy klepali biede {(...) Jak
Janek cierpiat biede, ale zawsze miat materiaty do stworzenia nowego dzieta czy pojs¢ do
filharmonii. Ptacit za to. Dzielit kromke na pot z matzonkq i to byto autentyczne. Nie oszukane.
Fijatkowski, Tarasin, no wszyscy, tak, czy Kierzkowski Bronek, wszyscy klepali biede i mieli szacunek
do tego, co robig, do tego co sie dziato w Polsce (KOL1).

Trzeci tego rodzaju kontekst to poréwnanie sytuacji artystdw z materialnym dostatkiem innych grup
zawodowych. Co prawda elementem opisanej wczesniej narracji wskazujgcej na ubdstwo i prekarnos¢ kondycji
artysty jest stawianie tezy, ze twdrcy, zwtaszcza zajmujacy sie sztukami wizualnymi znajdujg sie na samym dole
drabiny spotecznej:

Na drabinie zamozZnosci umiejscowitabym artystow na réwni z pracownikami wykonujgcymi bardzo
proste czynnosci, na przyktad sprzgtanie. Nizej od artystow raczej zadna grupa spofeczna,
zawodowa sie nie znajduje (DUP1)

Wiesz co, jakby reasumujgc, kilka nazwisk, ktére zarabiajq bardzo duzo i catq pule artystow, ktorzy
ledwo ledwo sobie radzq. To jakby biorgc to do jednego worka i robigc jakgs linie, to to jest niska
Srednia krajowa, jedna z nizszych srednich krajowych (KUW?2)
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Jednoczesnie jednak niektdrzy rozmdwcy, zwtaszcza ci, ktdrzy sami nie sg artystami, ale raczej decydentami czy
krytykami, zwracaja uwage, iz sytuacja artystow jest bardzo podobna, a czasami nawet lepsza od tej, w ktorej
znajduja sie przedstawiciele innych profesji, przynajmniej pod tym wzgledem, ze réwniez tam istnieje ogromne

rozwarstwienie spoteczne i niepewnosc.

Wiec to jakos sztuka pod tym wzgledem specjalnie nie rézni od tego jak wyglgda Zycie na przyktad
no wifasnie w bankowosci. Niech pan sobie poréwna pracownika szeregowego banku z prezesem

banku prawda? No to sq podobne relacje po prostu (DDKR2)

Zauwazmy, ze taki artysta ma zdolnosci plastyczne i jesli konczy akademie to zaktadamy, ze
powinien takie miec, wiec on w punkcie wyjscia, kiedy startuje na rynek pracy, poki nie bedzie mogt
realizowac swoich rzeczy, tak naprawde ma takie umiejetnosci w reku, w tapie, ze jest mu o wiele
tatwiej znalez¢ prace i szybciej dorobic niz na przyktad mi. Jesli ja na przyktad potrafie tylko pisa¢ w
sensie, Ze jestem humanistq, to mam mniejsze spektrum tutaj do wyboru (KBP2)

Jak mdwie, ze artystom nie jest tatwo i powinno byc¢ tatwiej, to mam problem, bo bardzo czesto o
tej grupie artystow mowi sie w taki sposéb wyjgtkowy w poréwnaniu do innej grupy, ktdra jest mi
bliska, czyli innych oséb pracujgcych w kulturze (DDG2).

Cze$¢ respondentéw zwraca réwniez uwage na to, co mozina tez zaobserwowaé posrednio w
wypowiedziach zebranych w sondazu oraz w wywiadach pogtebionych z artystami: deprywacja materialna
jest rekompensowana przez inne nagrody, ktdére pozostajg do dyspozycji artysty: takie, jak kapitat

symboliczny.

tutaj znowu wtasnie kfania sie figura prekariusza. No, prekariusz nawet jeZeli wystepuje w
instytucji, mowimy tutaj o marnych zarobkach, to prekariusz ma cos, czego nie majq inni, nawet
wiecej zarabiajgcy, w innych dziedzinach, czyli ten kapitat symboliczny. Jakby jest, mysle, ze jest
spetniony, bo robi to, co lubi, moze realizowac swoje pasje. (KUP1)

Mozliwos¢ robienia tego, co sie kocha, co daje spetnienie jest oczywiscie jedng z mozliwych odpowiedzi na
pytania, dlaczego artysci pomimo tego, iz nie sg w stanie utrzymac sie dzieki sztuce, nadal i z uporem ja tworzg,
dlaczego wielu z nich nie prébuje sie przekwalifikowac. Jednoczesdnie ta narracja rownowazona jest przez inna,
w ktdrej artysta zostaje pozbawiony réwniez tego rodzaju, symbolicznych benefitéow, a to przede wszystkim ze
wzgledu na to, iz szacunek spoteczny towarzyszy nie wszystkim twdrcom, lecz nieraz tylko tym, ktdrzy zdobyli

rowniez pienigdze, widzialnos¢, medialng obecnosc¢:

(...) w ogdle artysci nie sq szanowani i NIGDY nie byli tak na prawde. Dopiero byli szanowani ci,
ktorzy juz zrobili duze kariery. To jest teZ inny aspekt problemu bycia artystq, Zze wfasciwie,
poniewa? ta sztuka jest tak mafo rozumiana przez Swiat, przez nasze spoteczeristwo, to artysci sq
odrzucani jako cos innego, obcego. Nie szanuje sie artystow tylko sie ich uwaza za jakis bzikow
kompletnych. A to pijaki, a to narkomani, a to wariaci, a to tacy, siacy i owacy. (AZKR1)

W tym kontekscie pojawia sie tez nostalgiczne spojrzenie na status artysty w PRL, ktéry w odczuciu
niektérych miat wiekszg znacznie wage symboliczng, zapewniajgcg poczucie istotnosci tego, czym sie

zajmuje.

To, co mi sie podobato w okresie przed 89. rokiem, to byto to, ze wtadza bata sie sztuki. Stqd
powotata cenzure. Bata sie literatury, bata sie obrazéw, w ktdrych doszukiwata sie czegos, czego
nawet w nich nie byto. | sam zresztq tego doswiadczytem, gdy chodzitem do cenzury, zeby uzyskac
akceptacje plakatow i zaproszen (...). Oni sie bali sztuki. A jednoczesnie im imponowata sztuka, bo
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byt to obszar, ktérego oni absolutnie nie mogli pojgc. | stqd wielu artystom zyfto sie lepiej w tamtym
czasie (AZP2).

Zgodnie z tym sposoboem myslenia, tragizm profesji artysty wydaje sie wspétczesnie polegaé na tym, ze
wymaga on niezwyklego poswiecenia, pracy, diugotrwatego ksztatcenia, rezygnacji z normalnego zycia,
ale jednoczesnie owoce tego rodzaju heroicznego wysitku konsumuja nieliczni, ktéorym uda sie zdoby¢
wszystkie nagrody: podziw, stawe, rozpoznawalnos¢, pienigdze. Dopiero ich zgromadzenie razem
powoduje, iz artysta cieszy sie tez szacunkiem spotecznym. Ten ostatni aspekt odsyta do kolejnego, poza
wskazaniem na nedze, w jakiej zyjg artysci, sposobu opisywania sytuacji materialnej artystéw. Polega on na
pokazywaniu nierownosci silnie obecnych w swiecie sztuki.

ROZWARSTWIENIE | NIEROWNOSCI

NARRACJA NA TEMAT POLARYZACJI SWIATA SZTUKI

Podstawowym sposobem modwienia o sytuacji materialnej twércdw pojawiajacym sie w zebranym materiale
jest nie tylko omdéwione wczesdniej przekonanie o tym, ze artysci to najczesciej ludzie o niskim statusie
materialnym, ale jednoczesnie takze wskazanie, iz jest to kategoria wewnetrznie zréznicowana. Co istotne, to
zréznicowanie nie przyjmuje zwykle w opiniach naszych rozmoéwcéw rozktadu normalnego, tak ze sSwiat sztuki
sktadatby sie z matej grupy bardzo zamoznych twdércéw, tych, ktérzy sg ubodzy oraz szerokiego srodka, w
ktérym znajdowataby sie wiekszo$¢, a wiec osoby radzace sobie przecietnie. Przeciwnie: dominujgca narracja
wydaje sie by¢ ta, ktora podkresla, iz kategoria spoteczno-zawodowa artystéw jest peknieta na dwie grupy
nieproporcjonalne pod wzgledem liczebnosci. Pierwsza i bardzo nieliczna to ci, ktérzy sg w stanie utrzymac sie
dzieki wtasnej twdrczosci; druga, ktdra tworzg pozostali artysci, to ci, ktérzy nie radza sobie zupetnie:

Wiec generalnie rzecz biorqc nie mozna dwoma zdaniami opisac sytuacje artystow. Jest ten szczyt i
jest ten bardzo rozlegty niestety obszar kompletnej biedy. Kompletnej biedy. | ta bieda z jednej
strony jest Zrodfo naszej troski i zmartwienia, a z drugiej strony jeszcze wazniejsze jest to, ze
najczesciej bieda wiqze sie z takimi trudnosciami w funkcjonowaniu w Zzyciu tych artystow, ktorym
sie nie powodzi (DUW2)

Generalnie panuje ogromna nieréwnosc¢ — ci dobrze sprzedajgcy sq superzamozni, ci niesprzedajgcy
walczg o przezycie. Ci bogaci — tez walczgcy o réwnosc i demokracje — czesto wstydzq sie swojej
zamoznosci i zaczynajq stronic¢ od biedniejszych kolegdw. Te podziaty dotyczq artystow probujgcych
zy¢ ze sztuki, czyli takich, ktorzy uwazajq, Ze swiat ma im zapewnic pole do samorealizacji. Ten cud
dotyczy niewielu (DDKR1).

Tak w ogdle na swiecie na takim absolutnym finansowym luzie to Zyje w art worldzie moze 40
artystow. Reszta tam mniej lub bardziej po prostu tam tapie powietrze (KUW1)

No i tutaj tez pewnie na to naktadajq sie te kwestie rynkowe, ze z samego rynku to moze wyzyc okoto 5
procent artystow, czyli wtasciwie to jest ta elita, to jest ten szczyt (KBP1)

Powracajgca w niejednej wypowiedzi narracja na temat struktury Swiata sztuki, dzielaca go na waska,
finansowa elite, ktdrej przywilej polega na mozliwosci utrzymywania sie dzieki uprawianiu sztuki, oraz na
reszte, ktéra zyje biednie i pozbawiona jest tego rodzaju mozliwosci, wydaje sie wypetnia¢ wazne funkcje w
procesie tworzenia przez naszych rozmoéwcoéw teorii na temat swiata sztuk wizualnych oraz racjonalizacji
réznych jego niedomagan albo niepowodzen swoich lub bedacych udziatem innych oséb. Takiej wizji nie musi
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towarzyszy¢é samooskarzanie, lecz moze ona zdejmowac z jednostki ciezar odpowiedzialnosci za jej
niepowodzenia, a przektadaé go na niesprawiedliwy system lub nieuczciwe uktady. Po pierwsze, taka wizja
Swiata sztuki pozwala przetozy¢ specyficzng i unikalng sytuacje artystow na jezyk uniwersalnych proceséw
dostrzegalnych na catym sSwiecie i znanych jako problem 1%, ktérzy kumuluja w swoich rekach wiekszos¢
zasobéw materialnych i posiadaja ich tyle, co pozostate 99% populacji. Jak pamietamy rozpoznanie tego
procesu posiada ogromng zdolno$¢ mobilizacyjng i stato nie tylko za intensywnymi protestami spod znaku
Ocuppy, ale tez lezy u podstaw tego, co okresla sie mianem konserwatywnego zwrotu albo zwrotu
populistycznego obserwowanego na catym swiecie. Niemniej i niezaleznie od tego, jak ocenimy zasadnosc tego
rodzaju rozpoznania, normalizuje ono w pewnym sensie sytuacje artystow, pokazujac, iz problem nieréwnosci,
ktorego oni doswiadczaja jest duzo bardziej uniwersalny

no to jest tez odzwierciedlenie tej globalnej sytuacji, gdzie zwieksza sie ilos¢ srodkéw w rekach
jakby tych najbogatszych, prawda, ale ta ilos¢ tych posiadajgcych sie zmniejsza, wiec ten procent
jest coraz bardziej, ulega kumulacji w coraz mniejszym obszarze, prawda. Tak ze mysle, ze w sztuce
jest, w sztuce czy w tym obszarze, o ktérym mowimy, bo to nie jest jakby istota sztuki, jest podobnie
(AZP1)

Drugg funkcja, ktérej moze stuzy¢ tego rodzaju narracja, jest podtrzymanie przekonania o tym, ze warto sie
stara¢, zabiegad o to, by znalez¢ sie w tej elicie. O nieréwnosciach istniejagcych w obrebie swiata sztuki méwi sie
woéwczas tak, jakby byty one niemozliwe do zmiany, zas jedyna drogg radzenia byta préba takiego prowadzenia
swojej wtasnej kariery, by znalez¢ sie wsrdd tych, ktdrzy sg uprzywilejowani. Trzecia funkcja polega na czyms
zgota przeciwnym: wzmacnianiu wizja dwubiegunowego swiata swoich obserwacji lub przekonan, zgodnie z
ktorymi w Swiecie sztuki ceni sie co$ innego, niz powinno sie ceni¢, a przyczyna jest celowe dziatanie
szczegoblnie wptywowej kategorii aktorow tego Swiata. W takim wypadku sadzi sie, ze rozwarstwienie nie ma
wcale u swoich Zrdédet abstrakcyjnych proceséw, ktérych nikt nie kontroluje, lecz raczej wyrasta z
uprzywilejowania pewnej kategorii jednostek, w szczegdlnosci oparte na preferowaniu pewnych postaw
ideowych, a wykluczeniu innych.

Czyli jest pewne przekonanie o tym, Ze.. nawet tu juZ nie chodzi o konkurencje, bo to jest
zrozumiate, ze ona jest swego rodzaju, jak to w swiecie ludzi twdrczych, kto ma lepsze pomysty od
drugiego, ale to raczej chodzi o tg, wie pan, otwartos¢ kanatéw dostepu do tych, do tych wtasnie
miejsc, ktdre sq szczegdlnie cenione wtasnie. Do medidw, kolekcji, kolekcjonerow prywatnych. Tu
jest problem, ktory chyba w Polsce jest najbardziej taki brutalnie dzisiaj podnoszony. Czy na pewno
wszyscy majg rowne szanse? Czy nie jest tak, Ze pewne postawy ideowe, pewne kontakty, pewnego
rodzaju typ sztuki nie gwarantuje niezastuzonego czasami sukcesu prawda? Tu jest zasadniczy
problem, ktdry ja widze, bo to Zze sq animozje Srodowiskowe to jest byto, jest i bedzie zawsze. Dzisiaj
problemem w Polsce jaki mamy jest otwartos¢ dostepu do tych sfer, ktore sq szczegdlnie cenne. | tu
mi sie wydaje, ze jest problem, Ze te kanaty nie sq rdwnie otwarte dla wszystkich (DDKR2).

Wobec tego paradoksem jest to, Ze tak jak antylewicowosc byta absolutnie pozytywem w latach 90-
tych, tak w tej chwili antylewicowos¢ jest naganna, przynajmniej w tym sSrodowisku, ktére uwaza
sie za odtrgcone i odjete od, przepraszam wszyscy to mowiq, od ztobu, od koryta. W zwigzku z tym
nagle oni sq bardzo lewicowi, co oczywiscie jest bzdurqg. Oni sq po prostu zadni. Oni nie majq Zadnej
ideologii poza ideologiq kasy (KBW1)

Tego rodzaju elitaryzacja Swiata sztuki skutkuje tym, ze benefitami ptynacymi z jej uprawiania moga sie
cieszy¢ nieliczni, przez respondentéw okreslani jako uktad czy kasta:

[Nazwisko osoby X] zaczeta od listy 100 artystow, ktdrych chciata chronic, bo jest mato pieniedzy,
tak, pdZniej to jeszcze bardziej sie skurczyto i przez kilka lat w [nazwa instytucji], kiedy ona rzqdzita
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(...) to byta ta sama garstka artystow az do znudzenia wiesz. Ciggle ten zestaw kilkunastu nazwisk
az strach. | teraz mam tych wielkich, waznych artystow, czyli mamy tzw. tworzenie monopolu. (...)
Istnieje kasta ludzi uprzywilejowanych majgcych dostep do pieniedzy na sztuke, do grantdw,
subsydiow, zakupow itd. (...) | w Polsce to robiq ci sami ludzie, ktdrzy sie zajmujq funkcjami. Raz jest
kuratorem, a raz jest krytykiem, a raz jest jurorem. | w sumie to jest ta sama osoba. Tak samo jakby
policjant byt sedziq i nadzorcq wieziennym w jednej postaci. | ten system ekspercki powoduje to, ze
sztuka funkcjonuje jako wtasnie element swiata sztuki. Ale znowu jako towar czy jako cena, jako
wydarzenie, jako zaangazowanie polityczne, czyli ta fikcja... | w ten sposob powstaje cos takiego jak
post-sztuka (AZL1).

Ten sposdb wyjasniania nieréwnosci, nawet jezeli trafnie opisuje on specyfike funkcjonowania $wiata sztuki, w
tym sensie, ze jedng z jego cech charakterystycznych, jak zauwaza Bourdieuz, jest walka o narzucenie innym
regut jej uprawiania, a co za tym idzie okreslanie kryteriow w dostepie do rzadkich zasobdéw takich, jak
bogactwo, widzialnos$¢, uznanie spoteczne, bardzo tatwo jest jednak przeksztatci¢ w zupetnie inng narracje,
ktora przektada te wtasnosci Swiata sztuki w rodzaj spisku, zas tych, ktérzy zajmuja w obrebie sSwiata
artystycznego kluczowe pozycje, zamienia w mafies. Niebezpieczenstwo takiego sposobu myslenia polega na
tym samym, ktdre niosg za sobga teorie spiskowe. Jak wyjasnia jedna z respondentek:

No i oczywiscie jest tak, ze artysci ktorym sie powiedzmy niezbyt dobrze wiedzie albo ktdrzy, nie
wiem, muszq pracowac w innych zawodach, a zajmowac sie sztukq swojq okazjonalnie, nie zyjq z tej
sztuki, majqg z tego powodu jakis problem. A takze majq problem z tego powodu, ze poniewaz ich
sztuka nie jest jakby dobrze widziana na rynku. W zwiqzku z tymi oni teZz, no jakby robi sie btedne
koto, no nie zarabiajq z tych swoich wytwordw artystycznych. A widzq innych artystéw, ktérym sie
akurat powodzi lepiej, bo weszli w obieg ten rynkowy. Majg dobre galerie, ktére z nimi pracujq i
ktore ich promujg. No niestety potrafig sobie ttumaczy¢ swoje niepowodzenia nie lepszq jakby
jakoscig, by¢ moze, sztuki tych, ktorym sie powiodfo, tylko jakimis... to trudne jakby nawet
doktadnego zwerbalizowania, jakimis uktadami, czyms jakby nieuczciwym, nieobiektywnym,
nietransparentnym. No tutaj oczywiscie pije do stynnych tekstow Moniki Matkowskiej o uktadzie
oraz madfii, ktora w sposoéb taki bardzo lekki wyttumaczyta wiele skomplikowanych zjawisk ze
Srodowiska i rynku sztuki, budzgc przy tym po prostu demony u artystow, ktérym sie wtasnie nie
powiodfo. | tez doskonale sie odnaleZli w tej teorii spiskowej i no wtasnie, po prostu gdyby nie ta
mafia i gdyby nie te wtasnie jakies uktady znajomosciowo-osobiste, korupcyjne oczywiscie w duzej
mierze, no to przeciez oni by mogli doskonale funkcjonowac. Tylko ze ich nie dopuszczono do
czegos. No wiec oczywiscie to budzi... to jest z jednej strony mysle, ze wtasnie jakies tam ludzkie. Ale
teZ z drugiej strony no niewiele to im pomaga, jakby nikomu to nie pomaga. To budzi jakies takie zte
emocje, ale nie poprawia sytuacji artystow, jezeli o tym rozmawiamy (KUW3)

Mdwiac jeszcze inaczej, diagnoza zgodnie, z ktéra zrodtem nierdwnosci jest monopolizacja przez waska grupe
najbardziej wptywowych oséb $wiata sztuki jest jak najbardziej trafna, co w zakresie medialnej widzialnosci
dokumentowaty wyniki Il etapu naszego projektu badawczego. Prawdg jest réwniez to, ze twércom niezwykle
trudno jest znalezé sie w tym elitarnym gronie, a aspirujacych do stawy jest nieporéwnanie wiecej niz tych,
ktérzy ja zdobywaja. Jednoczesnie towarzyszaca temu rozpoznaniu narracja, zgodnie z ktéra osoby te w petni
kontrolujg swiat artystyczny i ze kontrola ta oparta jest na zmowie pomiedzy nimi, a takze, iz promujg w ten
sposob nie to, co wartosciowe, ale to, co w jaki$ sposdb z nimi powigzane, jest nie tylko trudna do empiryczne;j
weryfikacji na podstawie zebranych przez nas danych, ale i z kilku powoddéw problematyczna. Po pierwsze,
mechanizm walki o narzucenie polu sztuki swojej wizji uprawiania tej ostatniej i kumulowanie uwagi przez
nielicznych to nie anomalia, lecz raczej uniwersalna zasada, na ktorej opiera sie funkcjonowanie swiata sztuki

? pierre Bourdieu P., Reguty sztuki : geneza i struktura pola literackiego, Krakéw, 2001
* Monika Matkowska M., Mafia bardzo kulturalna, Rzeczpospolita, 10.01.2015.

20



(doskonale zreszty opisana przez wspomnianego wyzej Bourdieu, ale tez np. Howarda Beckera). Ewentualne
propozycje zmiany takiego stanu rzeczy musiatyby wiec polega¢ nie na wyeliminowaniu ,uktadu”, ale raczej
bardzo radykalnej zmianie zasad, na ktérych opiera sie Swiat sztuki. Bytoby to o tyle za$ trudne, ze powiela on z
kolei bardziej uniwersalne reguty rzadzgce wspétczesnym, zglobalizowanym systemem kapitalistycznym.
Zjawisko kumulowania kapitatdbw oraz potegowego rozktadu nierdwnosci wystepuje w wielu rdéznych
dziedzinach, a wsrdéd jego przyczyn znajdujg sie rozmaite strukturalne pekniecia i globalne zjawiska, takie jak
metropolizacja, prekaryzacja i rosngce rozwarstwienie dochodowe, a takze strukturalne uwarunkowania
dziatalnosci artystycznej, takie jak brak objecia artystdw ubezpieczeniami spotecznymi. By¢ moze wiec jedynym
pozostajgcym artystom rozwigzaniem jest to, ktére proponuje jeden z naszych respondentéw:

Ale ja podejrzewam, oczywiscie to jest cos, w co ja chciatbym wierzy¢ dlatego, ze ja sqdze, ze
problemem dla mnie byfoby to, gdybym ja przyznat nagle — przyznanie jest akceptacjq reguf gry — i
jakbym przyznaf, ze wszystko w naszym kraju, ze srodowisko jest tak wgskie, Zze wszyscy sie znajq i
polega to na tym, co znajduje swoje odbicie w postaci wystaw takich, jak organizowana pare lat
temu w muzeum sztuki wystawa ,Co widac", ze to wszystko jest kwestia relacji, polityki, uktadow.
Oczywiscie dowodem tego jest nadmiar uprzejmosci Fundacji Galerii Foksal, bo na kazdej pracy byta
tabliczka, na ktorej byto napisane ,dzieki uprzejmosci Fundacji Galerii Foksal", wiec jesli bym
zafozyt, ze wszystko gdzies polega na pewnego rodzaju elemencie scalajgcym, ktdrym jest polityka i
relacje, to bym sie poddat. Dlatego ja nie uznaje polityki i nie uznaje tej sytuacji, uwazam, ze skoro
nie mam tylu wystaw, ilu bym chciat miec¢ i w tylu miejscach, do ilu aspiruje, to chciatbym wierzyc,
Ze to nie jest kwestia uktaddow tylko tego, Ze jestem za mato zdolny i ze moze powinienem wiecej
nad tym pracowad. | ze propozycje, ktore mam do zaoferowania nie sq jeszcze takie dobre —
chciatbym w to wierzyc. Programowo odrzucam polityke, mimo ze mam jq przed sobg (AZG1)

Po drugie, narracja bipolarna wydaje sie opisywac strukture swiata artystycznego w zbyt uproszczony sposéb,
zarowno jesli chodzi o rozktad dochodéw absolwentédw ASP (zgodnie z wynikami sondazy nie jest on szczegdlnie
dwubiegunowy), jak i pominiecie waznych réznic okreslajacych szanse zyciowe w polu sztuki. Jesli chodzi o
pierwszg z tych kwestii, w niektérych wywiadach zaproponowano alternatywny, trzycztonowy model opisu
struktury spotecznej Swiata artystycznego.

Czyli jak ktos ma sukces taki Swiatowy o jakim wspomniatem, chociazby Althamer czy Macuga, od
razu sie znajduje w takim jakby zglobalizowanym, takiej elicie ale nie elicie polskiej, tylko takiej
Swiatowej.(...) Znaczy chodzi nawet nie o kwoty tylko o pewien jakby sposob funkcjonowania, tak.
Jakby nie ma granic czyli jednak mozna naprawde jakby inaczej myslec o rzeczywistosci, o swiecie. A
z drugiej strony sq, to jest oczywiscie jakis 1% czy jakis promil tego jednego procenta ale tez sq w
przewazajgcej wiekszosci artysci, ktorzy nie majq nic, tak, albo prawie nic albo majq jakgs nadzieje
na cos i wtedy jest juz duzo gorzej. Oczywiscie jest tez caty szereg czyli taka znikajqgca klasa srednia
artystow, ktorzy gdzies tam dorabiajq, cos sprzedajq, cos probujg, artystow komercyjnych, mtodych
malarzy, ktorzy wystawiajq swoje obrazy na aukcje po 500 ztotych itd. (KBW2)

(...) rozpietos¢ zarobkow pomiedzy artystami, ktorzy sq w dobrej sytuacji finansowej i ktérzy w jakis
sposob przebili sie na, czy do takiego obiegu miedzynarodowego to, na rynki miedzynarodowe, to to
jest ogromna rozpietos¢ miedzy tymi, o ktérych mdéwie, ktorzy muszq by¢ wspomagani przez swoich
rodzicow, tak. | to wfasnie z jednej strony méwimy o tych najlepiej zarabiajgcych, potem sq ci,
ktorzy sq zwiqzani z instytucjami, o ktérych méwitam. Mysle, ze ich sytuacja materialna nie jest tak
naprawde jakqs ztq sytuacjq. Po pierwsze jest stabilna, po drugie to sq zarobki na poziomie jakies
tam Srednie, ale jest jeszcze szansa na dorobienie, na sprzedaz do kolekcji. No i jest ten taki
prekariat artystyczny, o ktorym wspominatam. Tu by trzeba byto pamietac o tym podziale na grupy

21



wsrod samych artystow i dlatego mysle ze nie mozna tak jednoznacznie ocenic jaka jest sytuacja

artystow w Polsce. (KBP1)

Zasadno$¢ modelu podziatu na waska elite, zasobng w pienigdze i cafg reszte twdércéw ostabia tez paradoks,
polegajacy na tym, ze niejednokrotnie najbardziej znani artysci, z pierwszych stron gazet, zajmujacy tez
wysoka pozycje w $wiecie sztuki i z niej sie utrzymujacy, zyjg na przecietnym poziomie:

(...) dobrzy artysci jak (...) po prostu oni zyjq, Zyjg ze sztuki, Zyjg z tego. Nie jakos nie wiadomo jak,
ale Zyjg przyzwoicie. To tez jest dosyc¢ fascynujgce, no bo (...) jest w tej chwili naprawde bardzo
mocno rozpoznawalng na swiecie artystkq. Znaczy poziom jej Zycia jest bardzo bardzo przecietny
(KOW1)

Znaczy paradoksalnie jest tak, ze nawet kiedy méwimy o artystach o bardzo dobrych nazwiskach,
takich ktorzy... znaczy jezeli méwimy o artystach, ktorzy odniesli sukces, zrobili kariere typu, nie
wiem (...) — artysta, ktory odnidst sukces, jest rozpoznawalny, jest znany itd. Przeciez przedzie
bardzo cienko. To Zze on tam raz w roku sprzeda jakqs prace albo i nie sprzeda, to to jest w zasadzie

tatanie dziur i sptacanie dtugédw (DDB1)

Oznacza to, iz uzyskanie wysokiej pozycji w obrebie swiata sztuki nie musi wcale gwarantowa¢ materialnego
dostatku, co z kolei nieco podwaza podstawowa narracje uzasadniajacg konkurowanie ze sobg: walka o
dostanie sie na szczyt, na ktérym maja czeka¢ na artyste wszelkiego rodzaju dobra, bedace nagroda za
poswiecenie zycia sztuce, okazuje sie by¢ tylko potowicznie warta jej podjecia. Po zwyciestwie w niej artysci
moga bowiem liczy¢ na splendor, uznanie, ale juz nie zawsze na bogactwo i stabilizacje. Powoddéw tego stanu
rzeczy jest pewnie kilka, a wsréd najwazniejszych nalezy wskaza¢: stosunkowo niskie stawki, o jakie sie gra,
uszczuplane dodatkowo przez marze nakfadane przez galerie handlujgce sztuka; zaleznos¢ od publicznych
zrédet finansowania, a wiec tez od relatywnie niewielkich naktadéw na kulture i niskich budzetéw
panstwowych lub samorzadowych instytucji kultury oraz zmian politycznych; brak zapotrzebowania na sztuke i
niewielkie grono osdb, ktére jest zainteresowane jej kupowaniem, o kolekcjonowaniu juz nie wspominajac; a w

koncu tez labilnosé pozycji artysty znajdujgcego sie na szczycie:

Na poczqtku sq pierwsze 2 lata, czy kogos uda sie tym zainteresowac. Potem nawet jezeli ta osoba,
artysta miat pare wystaw jako taki mtody, zdolny, poczqtkujgcy, to jeszcze nastepnych 5-7 lat to jest
takie potwierdzenie czy byt wytqcznie mtodqg krwiq, ktdrej system potrzebuje. Czy tez ma na tyle
determinacji, Ze zostanie nawet jak juz skoriczy te 36 lat, juz nie bedzie tym mtodym zdolnym. No i
pewnie takie, wydaje mi sie, Ze takie przewartosciowania sq co 10-15 lat. No bo Zaden artysta nie
jest... Powiem tak: zapotrzebowanie na sztuke Zadnego artysty nie jest caty czas takie same,
prawda (DDW1).

INNE CZYNNIKI GENERUJACE NIEROWNOSCI

Niektérzy sposréd naszych rozmoéwcédw nie podzielaja przekonania o istnieniu zasadniczego podziatu
przecinajacego $Swiat sztuki i rozdzielajgcego go na dwie tylko kategorie — zamoznych i biednych; radzacych
sobie i nieradzacych sobie; uprzywilejowanych i wykluczonych. Preferuja oni raczej myslenie intersekcjonalne
wskazujgce na wielo$¢ podziatéw przecinajgcych $wiat artystyczny i okreslajgcych sytuacje artystow. W ich
opowiesciach, a posrednio takze w informacjach uzyskanych od wielu sposréd pozostatych rozméwcéw, mozna
zidentyfikowaé nastepujace czynniki odpowiedzialne za nierdwnomierng dystrybucje zamoznosci wéréd oséb

tworzacych sztuke.:
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e uprawianie prawdziwej, autentycznej sztuki, ktéra w przeciwienstwie do dziatalnosci biznesowej
wykorzystujacej srodki artystyczne nie przynosi znaczacych dochodéw.

Jeden jest przy kosciele, no to ma ciggle zlecenia i ma duZo pieniedzy. A drugi jest przy biznesie i
powiedzmy np. ze przy takiej sferze reklamowej, wizualnej, parareklamowej itd., obstugujgc eventy
rézne i... polityczne itd. i tej jest w dobrej kondycji. To tez jest dobry kgsek. To po prostu jest
zwyczajny biznes. To przynosi po prostu profity. Natomiast jeZeli chodzi o tych artystow
autonomicznie niezaleznych, ktdrzy po prostu.. pracujg nie oglgdajgc sie na ten kontekst
komercyjny czy merkantylny, no to... raczej cienko, méwiqgc kolokwialnie (DDW2).

Identyfikacja tego czynnika jako rdéznicujgcego szanse na sukces materialny wpisuje sie w modernistyczny
dyskurs uzasadniajacy autonomie sztuki: zgodnie z nim sensem jej uprawiania jest zaprzeczenie, iz
dziaftalnos¢ artystyczna moze przynosi¢ korzysci materialne. Prawdziwa sztuka to taka, ktéra sie nie
sprzedaje.

e Drugi czynnik réznicujgcy szanse zyciowe i zarobkowe to podziat na centrum i peryferia, w polskim
kontekscie rozumiany w pierwszej kolejnosci jako réznica pomiedzy byciem artystg w Warszawie a
byciem artystg w innym miescie.

mamy takq warszawskq elite artystyczng, ktora zyje krotko mowigc bardzo dobrze. Sq artysci,
ktorzy zarabiajq lub zarabiali krocie i sq to rzeczy kompletnie nieosiggalne dla przecietnych zjadaczy
chleba (DUW?2)

Ta odrebnos¢ jako czynnik réznicujgcy szanse na sukces finansowych nie tylko wielokrotnie pojawiata sie w
wypowiedziach naszych rozmoéwcéw, ale jest ona tez przeciez silnie widoczna w intensywnej migracji
zarowno artystéw, jak i instytucji w kierunku stolicy. Ze wzgledu na kumulacje wszystkich kapitatéw
potrzebnych do osiggniecia sukcesu oraz podpiecie do globalnych sieci obiegu ddébr kulturowych
zamieszkanie lub przynajmniej intensywny kontakt z Warszawa jawi sie jako warunek niemal konieczny na
drodze do artystycznej kariery. Ta konieczno$¢ powoduje z kolei pustynnienie osrodkéw bardziej
prowincjonalnych, co z kolei jeszcze bardziej ostabia szanse artystéw w nich pracujacych na osiagniecie
sukcesu

Mysle, ze niestety srodowisko artystyczne jest bardzo warszawskocentryczne. Czyli co jest plusem i
minusem. Dlatego ze ono jest bardzo chtonne, catly czas sie zmienia. Dokooptowujq sie nowe osoby
z innych miast, wiec to powoduje, Ze jest to Srodowisko przynajmniej z pozoru na wierzchu bardzo
zywe. Natomiast to robi sie kosztem wysysania wfasnie artystow, nie wiem, z Poznania, Krakowa
(DDW1).

Do watku centralizacji polskiego $wiata wrdcimy, gdy bedzie mowa o tym, jak skonstruowane jest
srodowisko artystyczne w naszym kraju.

e Trzeci czesto wspominany czynnik to pte¢, ktéry wedtug znacznej czesci respondentéw, zwtaszcza
kobiet w sposdb znaczacy rdznicuje szanse na uzyskanie sukcesu finansowego.

Ja mysle, ze kobiety generalnie majq gorzej. (...) No ze nie dostajq tej najprostszej opieki, po co bra¢
ich na uczelnie i zapewnia¢ im minimum, bo przeciez to mqz o nie zadba. (..) Natomiast w
wiekszosci asystentami zostajqg mezczyzni i powielajq ten schemat. Mysle tez, ze bardzo czesto no
taki moment pewnie urodzenia dziecka, macierzyristwa jest takim chwilowym wytgczeniem sie z
zawodu. | niektdrzy, niektore potrafiq jakby to pogodzi¢, czy tez twdrczo to przekul. A niektdre
artystki na moment znikajq z obiegu (DDW1).
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Na znaczenie ptci wskazuja tez czesciej wypowiedzi tych osdéb, ktdére szczegdlnie mocno cierpig z powodu
niestabilnosci i niepewnosci wynikajgcych z braku srodkéw pozwalajgcych na utrzymanie sie. Nie oznacza
to, ze kobiety, ktére czesciej mowig o takim witasnie doswiadczeniu, s3 mniej odporne od mezczyzn, ale
raczej, iz to one czuja sie bardziej odpowiedzialne za los swoich bliskich, rodzin, dzieci.

e (Czwarty czynnik rdéznicujgcy to posiadanie statego etatu, zwiaszcza na uczelni wyiszej lub w
instytucji wystawienniczej. Do tego watku jeszcze wrdcimy omawiajgc najwazniejsze zrédta
utrzymywania sie artystow.

W przypadku hierarchii sSrodowiskowych no to jesli méwimy o tych hierarchiach w srodowisku to
artysci, ktérzy majq statq prace, ktorzy pracujq na akademiach, to sq w lepszej sytuacji (...)

Pokrewnym rodzajem zasobu jest inny, mniej sformalizowany rodzaj relacji z instytucjg,
materializujgcy sie w postaci uméw czasowych, zwiekszajacy szanse na wystawianie w nich,
dodatkowe zrédta zarobkowania (np. prowadzenie zaje¢ edukacyjnych) oraz bedacy forma kapitatu
spotecznego: platformg nawigzywania kontaktu z kolejnymi ogniwami Swiata artystycznego, w
przypadku najsilniejszych instytucji — takze tego miedzynarodowego.

galeriami takimi jak galeria fundacji Foksal czy galeria Rastra to znowu sq w lepszej sytuacji, bo
znowu majq wiekszqg mozliwos¢ zafunkcjonowania w tym srodowisku miedzynarodowym (KBP1)

Etat oraz stopiefl zwigzania z instytucjg s szczegdlnie waznymi zasobami strukturyzujagcymi pole
artystyczne, poniewaz tym, co rdznicuje artystow sg nieraz nie tyle albo nie tylko dochody, co stopien
bezpieczenstwa egzystencjalnego i to, jak wieloma réznymi zajeciami muszg sie paraé, aby sie utrzymac
— jak pokazywaty wyniki badania sondazowego.

e Pigty i ostatni czynnik rdznicujacy szanse na sukces finansowy, albo przynajmniej
uprawdopodabniajacy, iz jednostka bedzie zdolna do przezwyciezenia podstawowego leku i
niepewnosci co do swoich loséw, to obrotnos$é, umiejetnosc sprzedawania sie, przedsiebiorczos¢.
Co dosy¢ znaczace, cecha ta nie jest traktowana jako pozytywna umiejetnosé, ale raczej jako
specyficzna, droga na skréty, nieuczciwa i destrukcyjna wobec regut na mocy ktérych powinna by¢
wartosciowana sztuka.

Natomiast obserwuje wielu bardzo dobrych artystow, ktorzy nie majq z czego zyc. | to jest dla mnie
trudne. | wsparcia wymagajq ci ludzie, ktdrzy no naprawde zyjq niezwykle skromnie i nie umigq sie,
kolokwializujgc po raz kolejny, sprzedac. Nie umiq. Po prostu nie majq tych zdolnosci. | ja widze
takich designerskich artystow, ktorzy robig na moich oczach wielkie kariery, i w ogdle sq jakimis
takimi bohaterami dnia, no ale nie zawsze to co robiq jest dla mnie wazne, interesujgce,
przekonywujgce. A czesto ci ludzie, ktorzy rzeczywiscie majq trudng sytuacje, nie umiq sie sprzedac,
a robig naprawde dobrq sztuke. | to jest moje cierpienie (AZK2).

Tego rodzaju cecha réznicujgca twércéw pojawia sie szczegdlnie silnie w relacjach dojrzatych artystow
opisujgcych strategie zyciowe mtodych twdrcow, ktérzy duzo lepiej niz oni radzg sobie we wspdtczesnych
systemach stypendialnych, grantowych, posiadajg umiejetnosci autopromoc;ji i nie majg probleméw z tym,
zeby oprdécz sztuki zajmowac sie zupetnie innymi formami aktywnosci. Pomimo tego, ze wiekszo$¢é naszych
rozméwcoéw ubolewa nad tym, ze reguty okreslajace dostep do srodkéw ulegty ekonomizacji i staty sie
podobne do tych obowigzujacych réwniez poza Swiatem artystycznym, to czasami tego rodzaju opisy
prezentujgce strategie mtodego pokolenia, petne sg nieukrywanego podziwu:
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Poniewaz mam z nimi kontakt, z tymi mtodymi — imajq sie réznych prac. Albo cos projektujq i to
albo sie zatrudniajg po prostu w jakichs innych firmach, to gtdwnie dotyczy przypadkdw, kiedy
pracujg w reklamie, albo sie zatrudniajq jako pracownicy firm reklamowych. Czasem zaktadajq
wtasne firmy — kiedys to bytfo bardziej popularne, teraz mniej, poniewaz wieksze sieci, wieksze firmy
przejety caty rynek, wiec teraz jest to bardzo trudno samemu zrobic. Ale powiedzmy, Ze caty czas sie
to zdarza. Zajmujq, zaktadajq inne, otwierajg knajpy, prowadzq antykwariat wtasny albo cudzy,
jakies takie niszowe firmy projektowe, sq na przyktad... niszowq bizuterie ktos tam projektuje. Tak
ze réznie (AZK2)

Dosy¢ uderzajace jest to, ze wsrdd kryteridw réznicujgcych sytuacje artystdw wskazywanych przez naszych
rozméwcoéw niewiele miejsca zajmujg takie aspekty, jak talent, umiejetnosci, wysoka wartos¢ kulturowa
tworzonej sztuki. Cho¢ osoby z pola swiat sztuk wizualnych chca, by to one decydowaty o pozycji finansowej
twoércow, to jednoczesnie wydajg sie by¢ przekonani, iz ta jest zalezna od zupetnie odmiennych czynnikow,
na ktére rzadko majg wptyw.

(...) sztuki wizualne sq takim obszarem, gdzie w najmniejszym stopniu obowiqzujq tak zwane
Lreguty”, jezeli porownamy artystow wizualnych na przyktad z muzykami, gdzie jednak sama natura
zjawiska, jakim jest muzyka, powoduje, ze tam rzqdzq pewne reguty. Na ogoft jest tak, ze jezeli ktos
zaczyna tak traktowac¢ muzyke, jak artysci wizualni traktujq to, co robig, to ktos taki jest artystq
awangardowym. | przypadek Cage’a, oczywiscie w stanach, jest takim najbardziej sztandarowym.
Gdzie eksperymentujgc na polu muzyki, te eksperymenty powodujq, ze ten artysta wchodzi w
obszar tak zwanych sztuk wizualnych czy sztuk w ogdle, tego co nazywamy sztukq. To co sie
pokazuje w muzeach, to co funkcjonuje w obiegu sztuki. Tak ze to powoduje ten brak, to idzie z
zatozenia, brak jakichkolwiek regut, norm, prawie zadnych powoduje to, ze to ryzyko znaczgco
wzrasta. To niesie ze sobqg czasem spore konsekwencje (AZK2).

Ten ostatni cytat, jak sie wydaje, dobrze okresla specyfike doswiadczanie przez artystéw uprawiajgcych
sztuki wizualne zréznicowania w zakresie sukcesu finansowego, ktory jej ich udziatem. Problemem nie jest
tylko fakt, iz zakres rozpietosci dochodowych jest w tym polu bardzo duzy (albo tez — takie przynajmniej
jest przekonanie wielu dziatajagcych w nim aktoréw, zestawiajagcych ze soba najbardziej skrajne
przypadki). Rownie istotne jest tez to, ze nie bardzo wiadomo, skad te rdinice sie biora. To z kolei
sprawia, iz kariera artystyczna przypomina nieco rosyjska ruletke, w tym sensie, ze jednostka nie jest w
stanie kontrolowa¢ wszystkich warunkéw odpowiedzialnych za jej powodzenie z tej prostej przyczyny, iz sg
one nie do konica rozpoznane. Mozna oczywiscie zwiekszy¢ prawdopodobienstwo, ze uda sie nam zajac taka
pozycje w Swiecie sztuki, ktdra zapewnia minimalny poziom bezpieczenstwa egzystencjalnego (co utatwia
dzi$ daleko posunieta profesjonalizacja zwigzana z budowaniem CV, wizerunku, strategiami auto-
promocyjnymi), ale nikt nie dysponuje mapa drogi prowadzgcej na szczyt, nie sposdb tez podazaé szlakami,
ktére przeszli inni juz tam sie znajdujacy. Swiat artystyczny ceni przeciez tez oryginalnoséé, unikalnosé i
odrebnos¢ wobec tego wszystkiego, co zdarzyto sie wczesniej.

Z CZEGO ZYJA ARTYSCI. PODSTAWOWE ZRODtA UTRZYMANIA

SZTUKA JAKO DODATEK: ZNACZENIE POZAARTYSTYCZNYCH ZRODEt DOCHODOW

W tej czesci naszego opracowania, pozostajgc przy watku sytuacji ekonomicznej twdrcéw, chcielibysmy troche
miejsca poswieci¢ wskazaniu na ich Zrédta utrzymywania sie. Jak pokazywaty informacje pozyskane w trakcie
badan sondazowych, wyfacznie ze sprzedazy prac zyje nie wiecej niz 5% absolwentéw ASP, nie wiecej niz 1/3
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zyje wyfacznie z pracy, ktéra uznaje za zwigzang ze sztuka, a wiekszo$¢ musi czerpac z kilku réznych zrédet
dochoddéw. Tego rodzaju informacje znajduja potwierdzenie i rozwiniecie w wywiadach pogtebionych. Jak mowi

jeden ze znanych artystow:

typowo ze sprzedazy, ze sztuki, to to nie. Praktycznie nikt [z tego] nie zyje, sam nie bytbym w stanie
wyzy¢ z wtasnej sztuki mimo, ze czasem cos tam sprzedaje. Ale tak z miesigca na miesigc bytoby to

pewnie niemozZliwe (AZK2).

To przy tej sytuacji rynku to jakby mozliwos¢ sprzedazy i dystrybucji swoich dziet jest no bardzo
ograniczona. To dotyczy bardzo wgskiego kregu artystow, ktdrzy zrobili w cudzystowie kariere (DDP2).

Nieprzypadkowo wiec bycie artystg oznacza wiec przede wszystkim koniecznos¢ utrzymywania sie z
dziatalnosci pozaartystycznej albo wrecz traktowania sztuki jako hobby albo czegos, co robi sie po wykonaniu
prac pozwalajacych sie utrzymac.

Ale prawde mdwigc, utrzymujq sie, moim zdaniem, gtédwnie z innej dziatalnosci. (...) Tak mi sie wydaje.
Bo dziatalnos¢ artystyczna, wydaje mi sie, Ze w wiekszosci artystow przynosi... znaczy ogdlnie znowu, bo
znowu wydaje mi sie, Ze czes¢ artystow sobie z tym radzi, ze dziatalnos¢ artystyczna przynosi jakby zysk i
dochdd, ale bardzo czesto jest nieregularny. | wydaje mi sie, ze jest potrzeba zarabiania réwnoczesnie w
jakis inny sposob, ktory powoduje, ze sie jest bardziej stabilnym, albo sie te luki wypetnia czyms (AMK1)

Ja nie, nie moge Zy¢ ze sztuki. W sensie od czasu do czasu sprzedaje swoje prac, ale to jest raczej
przyjemny bonus niz co miesieczna wyptata, a musze ptaci¢ za mieszkanie (...) Natomiast jakby sztuka
jest czyms takim, co raczej nie mozna nazwac pracq. Bo to nie jest praca. To jest raczej hobby, jesli juz.
(AMW1)

Jak sie okazuje do tego rodzaju sytuacji, czyli pogodzenia sie z tym, ze nie da sie zy¢ ze sztuki, ale jest ona
zajeciem dodatkowym przygotowuja juz uczelnie artystyczne, by choc¢ troche chroni¢ rozpoczynajacych dopiero
kariere artystyczng mtodych ludzi przed rozczarowaniami.

To jest mdj rocznik i jak patrze na roczniki, to mniej wiecej ta zasada jest taka, Ze to jest 10% osdb, albo
nawet mniej, ktére pdzniej... wWadomo, Ze z biegiem lat te osoby sie wykruszajq i te pierwsze dwa lata
to jest kompletny odsiew, a pdzniej jedna, czy dwie osoby z roku zostajq w tym na stafe. (...) sq marzenia,
a pozniej jest przykra weryfikacja. MozZe juz nawet bez marzen o utrzymywaniu sie ze sztuki, wszyscy idg
w tym kierunku etatu i sztuki jako dodatkowego zajecia. (...) B: A dzisiaj moze mtodzi artysci sq...(...) R: ...
w ten sposob ukierunkowani, Ze liczq na jakis etat i sztuke jako zajecie dodatkowe (AMG1)

Bardzo istotnym zrédtem utrzymania dla artystéw, i wydaje sie by¢ to dosy¢ uniwersalny sposdb zarobkowania®

w Polsce, sg fuchy, chattury, krotkoterminowe zlecenia.

Wiesz co, chyba zarabiajqg we wszystkie mozliwe sposoby. Od malowania scian i bycia budowlaricem w
momencie, kiedy nie masz nic, poprzez wynajmowanie sie do réZnych fuch typu scenografia, jakies na
eventach nawet, fotografia, wiesz, jakas komercyjna czy robienie, wiesz, jakichs... no kazda po prostu

rzecz jest tutaj dopuszczalna (AZW?2).

Czekamy az cos wpadnie, czasami cos wpadnie i... Czasami jakis remont sie zrobi, cos no- Aha, chaftury
jakies tam takie? No i potem trzeba kupic za to farby, no i siedzie¢ tam i malowacd. (...) Chattury, to znaczy
no- Obrazdw takich, jakichs tam pejzazy na sprzedaz nie malujemy, no raczej, raczej jakis remont. (...)

Raczej wyburzanie Scian. (...) Wyburzanie scian [Smieje sie]. (AML1)

* Toniak E., Prace rentowne. Polscy artysci miedzy rynkiem a sztukqg, Warszawa, 2015
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Dosy¢ znaczgce w powyzszym cytacie jest tez sprowadzenie zawodu artysty do oczekiwania ,az co$ wpadnie”,
ktore jest jeszcze jednym przyktadem przygodnosci egzystencji artysty przynajmniej w sferze ekonomicznej.

Stereotyp na temat artystdw mowi, iz utrzymuja sie oni dzieki wsparciu wtasnych rodzin, partneréw, bliskich.
Zgodnie z wynikami badania sondazowego pomoc materialna ze strony bliskich jest jednym ze zrédet dochodu
dla ok. 30% absolwentdéw i absolwentek ASP (cho¢ tylko dla 5% - podstawowym lub jednym z gtéwnych Zrédet
utrzymania). Co istotne, odsetek oséb, dla ktérych jest to podstawowe, jedno z gtéwnych lub istotne, ale
dodatkowe Zrédto utrzymania jest kazdorazowo dosé podobny bez wzgledu na to, ktore roczniki absolwentéw
wezmiemy pod uwage. Inaczej mdéwiac — wsparcie bliskich jest istotnym zrédtem utrzymania nie tylko dla
znaczacej czesci Swiezo upieczonych absolwentéw, ale i sporego odsetka osdb, ktére juz dawno skonczyty
studia. Istnienie tego zjawiska ilustruja historie zebrane w wywiadach pogtebionych.

To sq kobiety, ktore majq okoto 40 lat a caty czas sq wspomagane przez ich rodzicow, przez ich mamy,
wiec to jest gdzies takie dramatyczne, ze w przypadku tych artystow freelancerdw ta sytuacja materialna
jest zta. (KBP1)

(...) sq tez takie przypadki, ze ktos tam ma bogatych rodzicéw i na tyle wyrozumiatych, ze wspierajq go
(AZK2).

Jednoczesnie tego typu przypadki nie sg raczej traktowane jako normalne, lecz albo stuzg rozméwcom albo jako
dowdd na to, ze artysci cierpia z powodu skrajnej deprywacji, albo pozwalajg ponownie wskazaé na prekarnos¢
sytuacji artysty i wystepowanie w jego karierze sytuacji awaryjnych, w ktérych trzeba uciekaé sie do takiej
wtasdnie szczegdlnej formy ,rodzinnego socjalu”:

po studiach (...) musiatam wrdci¢ do mojego domu rodzinnego (...), no nie miatam pieniedzy, bytam
sptukang absolwentkq Akademii Sztuk Pieknych i to byta juz taka decyzja, Ze albo pdjde do pracy i koricze
ze sztukq, gdzie ta sztuka bedzie, ze tak powiem na boku, albo wracam do domu rodzinnego gdzie mam
warsztat po dziadku, gdzie moja mama moze mnie przygarngc i nie bede musiata po prostu zarabiac
pienigdze na czynsz, na drugi czynsz na przyktad w Warszawie czy w Poznaniu tylko bede po prostu na
produkcje przeznaczad, na kolejne wystawy (AZB1).

Czes¢ ma na przyktad partneréw zamoznych, ktdrzy im pomagajq wfasnie w sytuacji, gdy nie ma
pieniedzy. Obawiam sie, Ze to jest tez ratunek, gdy wfasnie partner, partnerka tam w jakis sposéb moze
wesprzec finansowo wtasnie w sytuacji, gdy, no, gdy akurat jest gorszy okres (AMP1).

Czes¢ z naszych rozméwcdw traktuje jednak wskazanie na tego rodzaju zrédto finansowania jako niszczgcy
stereotyp, bo pokazujacy artyste jako kogos, kto moze tworzy¢ sztuke tylko i wytgcznie dzieki pomocy innych, a
nie dlatego, ze uznaje jej kreowanie za bezdyskusyjnie istotne, wazne, godne tego, by poswieci¢ temu swoje
zycie. Jak utyskuje znana artystka:

Nie. To jest okropne. Zmierimy siebie, zmieimy czasy, zmierimy naszq mentalnosc¢. A nie wchodzmy dalej
w ten caty system, Ze jak chcesz by¢ artystkq to musisz mie¢ bogatego meza, bo nie ma szans, zeby taka
artystka, ktora ma bogatego meza byta dobrq artystkq. Musi by¢ pewnego rodzaju prawda, jak jej nie
doswiadczysz w swoim zyciu, to zaczniesz robi¢ tadne torebki i zrobisz kariere na produkcji torebek, bo
masz bogatego meza, ktdry cie sponsoruje. Nie, jakby ja w to zupetnie nie wierze i bardzo bym chciata,
zeby to sie zmienito w naszej mentalnosci, spofeczeristwa. (AZKR1)

Tego typu wypowiedzi wydajg sie jednak reakcjg na figure artysty jako kogos$, kto uprawia sztuke jako forme
luksusowego dodatku — osoby z wyzszych sfer albo wtasnie ,,zone bogatego meza” — podczas gdy wsparcie
rodziny dotyczy wielokrotnie oséb stabiej sytuowanych oraz polega na uprawianiu swojej pasji dzieki

27



mieszkaniu, warsztatowi lub pracowni odziedziczonej po dziadku czy uzyskaniu ubezpieczenia w KRUS z tytutu
bycia cztonkiem rodziny rolniczej.

R: Po prostu ubezpieczenie spoteczne, tak, takie dedykowane szczegdlnie artystom — to jest absolutnie
(...) [powszechne] w catej Europie. (...) A u nas po prostu jest to beznadziejne, bo wszyscy muszq po
prostu wiesz KRUSach, na dziwnych umowach byc, albo nie majg ubezpieczenia i uwazam, ze to jest
jakby podstawowy problem w dyskryminowaniu artystéw. Absolutnie. Ja tez sobie radze no najchetniej
bytabym po prostu jako artystka, a nie jako rolnik. {...) No wiesz, ja mam KRUS (...). Jako cztonek rodziny
rolniczej. (...) Moge chodzi¢ do lekarza, jakby wiesz, przejechat mnie samochdd to po prostu mam tgq
opieke zdrowotng.

%ZYCIE OD DO: STYPENDIA, GRANTY, KONKURSY | ICH OGRANICZENIA

Jednym z istotniejszych, cho¢ jak wskazuja nasi rozmdéwcy absolutnie niewystarczajgcych zrédet utrzymania i
wsparcia ich twdrczosci sg granty, stypendia, konkursy, rezydencje.

Wtasciwie artysci zyjq od projektu do projektu moim zdaniem. A mianowicie gdzies probujq zdoby¢
pienigdze na jakies duze przedsiewziecie. (...) Inna grupa artystow zyje od rezydencji do rezydencji,
ktore na podobnej zasadzie sie odbywajq (KBW2).

Wypowiedz ta, cho¢ jest podobna do wielu innych pojawiajacych sie w wywiadach i wskazujgcych na to
wtasnie zrédto finansowania jest o tyle symptomatyczna, iz pozwala raz jeszcze dostrzec, jak bardzo
niepewny jest los artysty, jak bardzo zalezy od zewnetrznych zrédet finansowania, na ktére nie ma on
wptywu. To zycie ,,od do” jest chyba najlepszym sposobem na wyrazenie tego, iz biografia artysty to rodzaj
falowania, ktérego warunkéw w duzej mierze sie nie kontroluje, nie okresla sie ich samodzielnie. Omawiane
tu zrédto finansowania petnig jednak rdéing role w biografiach réznych twoércéw. Dla niektérych jest
podstawa egzystencji czy punktem przetomowym.

Dopdki nie dostatam (..) tej nagrody bytam ciggle sptukana i byto beznadziejnie i wtedy
powiedziatam sobie, ja dostownie bratam kredyty na to, Zzeby robic¢ projekty i zeby po prostu by¢
artystkq. To nie byto takie tatwe. Pamietam, ze pomyslatam, ze jesli nie dostane tego cholernego
(...), tej nagrody i nie sptace wszystkich dfugdéw to ja po prostu koricze z tym. No i dostatam. | nie
skonczytam (AZB1).

Dla innych — petni role podpérki i dodatkowego zrédta dochoddw, ktére od czasu do czasu uda sie uzyskaé.
Dla jeszcze innych staje sie natomiast permanentnym sposobem funkcjonowania, polegajgcym na
zszywaniu ze soba kolejnych projektow, grantéw i stypendiéw w dtugi cigg, w ktérym przeskakuje sie od
jednego dziatania projektowego do kolejnego. Jak opowiada mtody artysta:

(...) madj status jest dosyc¢ specyficzny. (...) raczej poswiecam sie teraz wiekszym projektom raz na
jakis czas. To nie jest taki status artysty, ktory jest ciggle na swieczniku powiedzmy i ktérego osoba
teZ jest istotna. (..) Ja sie teraz raczej zaczqtem zajmowac takimi bardziej projektowymi, no
projektowymi realizacjami. Tak, Zeby mie¢ pordwnanie: artysta, ktory buduje swojq kreacje siedzi w
pracowni, maluje, tworzy, ma materiat do sprzedazy — (...) to ja tak nie mam. Ja biore udziat w
projekcie, czasem jestem pomystodawcq, czasem kuratorem, czasem wspotrealizatorem. | tak dalej.
| po projekcie ewentualnie zostaje jakas publikacja, wystawa, cosS w czym moze uczestniczyl
odbiorca, a niekoniecznie jest cos, co moze po tym zafunkcjonowac na rynku [sztuki] (AMB1).

Wielu naszych respondentéw dobrze znajgcych zrédta finansowania wskazuje tez na caty szereg dysfunkcji,
jakie sie z nimi wigza i ktore nie wydaja sie ogranicza¢ do $wiata artystycznego. Pierwsza wigze sie z pytaniem o
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kryteria przyznawania tego typu form wsparcia i ryzyko, ze otrzymaja je nie zawsze ci, ktérzy tworzg
wartosciowa sztuke, ale nieraz raczej ci, ktorzy potrafig sporzadzaé wnioski, majg odpowiednio skonstruowane
CV. Druga i znacznie bardziej zasadnicza obawa gtosi, iz systemy stypendialne sg raczej symulacja systemowych
form wspierania twoércow, nie za$ rzeczywistym rozwigzaniem ich problemoéw. Ten symulacyjny charakter
wynika z dwdch cech systemu stypendialnego. Pierwsza — to zakres grantowo-stypendialnych form pomocy, a
wiec objecie przez nig niewielkiego odsetka twércow.

Mamy iles tam instytucji sztuki w kazdym regionie, patrzqc przez rozne dziedziny. Niektdre oferujg
jakies stypendia, np. marszatkowskie, ale mozna policzy¢ na palcach, Ze to bedzie 10-20 stypendiow
na rok, a bedzie 500 ofert ztoZzonych. Taki to mniej wiecej obraz daje, ze to nie zatatwi sprawy —
cho¢ dobrze, ze istnieje. Raptem moze kilka miast, na Slgsku chyba zadne miasto nie daje
stypendiow artystycznych, najblizej z tego, co mi jest wiadomo to w Krakowie sq, albo byty, nie
wiem czy dalej sq (DDK2).

Druga cecha skazujaca te formy finansowania na petnienie roli symulacji i kofa ratunkowego to ich dorazny,

ograniczony w czasie, niesystemowy charakter.

Na swiecie to jest troche inaczej, bo sq na przyktad bezptatne pracownie dla artystow — takie
przypadki znam z Diisseldorfu. Sq systemy stypendiow dla artystow znanych, sq rozne emerytury.
Jest ten program we Francji ,,La Culture” — 1% podatku dla artystow. Sq réznego typu fundacje,
ktore wspierajq grupy tworcze, a nie jakies idiotyczne stypendia, gdzie trzeba grant napisac¢ (AZK2).

W podobnym duchu wypowiada sie inny rozmdéwca wskazujgcy na fikcyjnos¢ tego rodzaju programoéw jako
czynnikdw majacych wspiera¢ rozwdj artystycznych. Wedtug niego, w rzeczywistosci s3 to bowiem ukryte
formy zapomogi, a ich efektem nie zawsze jest tworzenie dobrej sztuki.

artysci ci mtodzi i tak dalej, sq te systemy, w Polsce jest ta moda, ktdra na zachodzie juz odchodzi do
tego, Zeby dawac pienigdze tylko na najmtodszych, tadowac pienigdze. sq tez te programy unijne,
gdzie sq te rezydencje, ktére wedtug mnie to sq totalne nieporozumienia. To jest rodzaj zapomogi
dla ludzi, a w rzeczywistosci, w rzeczywistosci to jezdzenie, robienie jakichs sztucznych programow,

w rzeczywistosci niewiele to ma wspdlnego ze sztukq (DDK1).

Przytoczona wyzej wypowiedz przedstawiciela instytucji wystawienniczej wskazuje na ogdlniejszy rodzaj
krytyki systemu grantowo-stypendialnego w postaci programéw wymagajgcych w zamian za otrzymanie
honorarium tworzenie okreslonych tematycznie lub ideowo dziet jako formy ograniczania swobody
dziatania artysty, a wiec tez narzedzia kontroli jego poczynan i zewnetrznego sterowania kierunkami
rozwoju twdrczosci, nieczutymi na zainteresowania i typ potencjatu poszczegdlnych artystow. W
sugestywny sposdb przypomina o tym ponizszy fragment wywiadu:

(...) Mowisz mi ,finanse”... ale umdéwmy sie, sztuka ktdra jest tworzona z finansowania jest
gowniana.

B: Bo jest na zlecenie?

R: Bo jest na zlecenie. Masz termin, musisz wykona¢ i trudno jest cos stworzy¢. Masz kwote, w
ktorej sie musisz zmiesci¢, a masz swoje zycie i swoje problemy. Musisz napisa¢ wniosek, ktory tak
naprawde nie zawsze przejdzie. Piszesz wnioski nagminnie, ale WIESZ, ze to nie przejdzie, bo jest
,rok czegos tam” na przyktad Chopina. Ty masz w dupie Chopina, ale napiszesz ten wniosek, bo jest
duzy budziet, wszyscy mowiq ,napisz”, po czym musisz zrobi¢ cos o Chopinie a twoje
zainteresowanie Chopinem jest ZADNE. To jest problem, bo chcesz ZYC, chcesz sie dofinansowywac.
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Dlatego mowie, ze gtownym problemem jest brak mecenatu, ktory przyjdzie i kupi catq wystawe i
powie: ,daje ci juz ryczattem, nie musisz oddawac, 7 tysiecy na przysztg wystawe” (KUKR1).

Jeszcze jedno istotne pytanie dotyczace systemdéw stypendialnych dotyczy ich funkcjonowania w roli ,,skoczni
narciarskiej”, z ktérej trzeba sie zdagzyé odpowiednio wybi¢ albo spektakularnie upas¢, poniewaz po 35. roku
zycia tego typu ,kropldwka” zostaje odcieta. Jak opowiada mtody artysta na podstawie wtasnych doswiadczen i
obserwacji swojego otoczenia:

Sq takie osoby, ktore przez wiele lat ciggng na tych konkursach. Niekoniecznie z dobrym skutkiem dla
nich, bo sie stajq tak zwanymi artystami konkursowymi, a ta formuta sie wyczerpuje. Koriczy sie 35 lat i
konkursy sie koriczq. Bo to jest zwykle do, no tak maksymalnie do 35 roku Zycia. Tez stypendia, w
ktorych juz sie bratfo udziat, czesto dyskwalifikujqg w przysztosci. Znaczy kolejny raz nie moge. (...). Wiec
jakby te mozliwosci sie koriczq. Ja duzo tych mozliwosci wykorzystatem. Mozna powiedzied, ze bytem
obrotny w tej kwestii, no i to teraz sie koriczy. Znaczy tamte opcje dawaty mi szanse na utrzymanie
przez kilka lat.

W dtuzszym okresie czasu powoduje to, ze osoby, ktére przekrocza bariere mtodego wieku, a nie udato im sie
osiggna¢ spektakularnego sukcesu, staja sie nieraz coraz mniej widzialne i bezskutecznie szukaja konkurséw,
grantow czy rezydencji skierowanych do osdéb starszych.

To jest jedna z rzeczy, ktora jakby wyklucza tez czes¢ artystek, druga czesc to jest tez zwigzana
jakby z takim, no niewgtpliwie jednak fetyszyzacjq mtodosci i nowosci w srodowisku artystycznym,
poszukiwaniu nowych nazwisk, to jest rzeczywiscie, to jest rzecz, ktora tez, wydaje mi sie jakby
warta rozregulowania, przekalibrowania... (...) No cafy ten system, system tez stypendialno-
konkursowo-dotacyjny... (..) jest tak ustawiony w Polsce, no wiadomo Mtodq Polske mozna
otrzymywac do 35 roku zycia. (...) Wszystkie, znaczy wiekszos¢ rezydencji tez jest do okreslonego
tam trzydziestego ktdregos roku zycia. Konkursow, ktdrych jest bezliku w Polsce, no to sq wszystko
[dla mtodych]: albo to jest Rybie Oko albo tam Spojrzenia tez do trzydziestego szdstego, bodajze
pigtego czy széstego, nie wiem Mtode Wilki w Szczecinie, no tego jest mndstwo, ale to jest wszystko
dla... (...) mtodych. Nie ma takiego czegos wtasnie, jak Stara Polska czy tam znowu Polska w
Srednim Wieku — takiego programu. | to jest rzeczywiscie bardzo bardzo trudne KUWA4.

Opisane wyzej zjawisko wigze sie z istnieniem dwdch istotnych kategorii artystéw: po pierwsze takich,
ktorzy zyskali uznanie, ale nie s3 juz obiektem na tyle duzego zainteresowania ani nie uzyskali w
miedzyczasie innych szczegdlnych zasobdw (np. etat, kapitat spoteczny), aby uzyskiwaé znaczace dochody ze
swojej dziatalnosci artystycznej. O tej kategorii byta juz mowa wczesniej, kiedy wskazywalismy na to, ze
samo uzyskanie widzialnosci, rozpoznawalnosci nie gwarantuje osiggniecia i przede wszystkim zachowania
sukcesu finansowego. Druga kategoria, ktérej powstawanie potegowane jest przez opisane wyzej zjawisko
»skoczni narciarskiej" albo ,,odcinania kropléwki” to artysci tworzacy sztuke uznawang przez znaczgcy czesc
Srodowiska albo duze autorytety za wybitng, ale kompletnie zapomniani i wegetujagcy na marginesie lub
poza granicami S$wiata artystycznego. Powrdcimy do tego tematu we fragmencie poswieconym
Srodowiskom artystycznym.

NAUCZAC W SZTUCE: ETAT UCZELNIANY JAKO SOCJALNE MARZENIE

Na koniec jednak tego watku warto wspomnieé¢ o tym, iz rodzajem Swietego Graala jest dla artystéw etat w
pracy zwigzanej ze sztukg, a w szczegdlnosci — etat na uczelni wyzszej: wszyscy styszeli wiele o jego istnieniu i
poszukiwaniach, ale dla wiekszosci jego znalezienie to raczej sfera legend i bajek. Fakt zupetnej odrebnosci
sytuacji egzystencjalnej oséb zatrudnionych na uczelniach wyzszych powraca w narracjach oséb zajmujacych
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bardzo rézne pozycje w $wiecie artystycznym, od artystéw, przez kuratoréw, po decydentéw, reprezentujgcych
rozne Swiatopoglady. Obok najbardziej cenionych etatéw uczelnianych funkcjonuja tez inne, mniej atrakcyjne,
np. polegajace na uczeniu sztuki w szkole.

(...) najlepszq sytuacjq, tak mi sie wydaje, jest sytuacja, kiedy artysta jest jednoczesnie profesorem
akademii. Bo to daje takg stabilnos¢ tez, w sensie ... no etat, emerytura itd. To jest dosy¢ dobra
sytuacja (DDB1).

jakos sobie radze i to miejsce, w ktérym ucze, czyli liceum plastyczne tez daje mi takqg mozliwosc¢ nie
bycia nauczycielkg tylko artystkq, ktora sie spotyka z mfodziezq. Jakby nie czuje bdlu jak jade do
pracy do szkoty. (..) Ale wydaje mi sie, ze wielu artystow jednak pracuje, z tych, co znam, w
zawodzie nauczyciela. Czy to jest srednia szkota czy to jest uczelnia, wtasciwie wiekszos¢, ktorg
znam w ten sposob zarabia na te takie podstawowe utrzymanie. A moze i nawet nie na takie
podstawowe (AZB2).

Cze$¢ naszych rozmoéwcoéw wprost traktuje te forme zatrudnienia jako gtéwne narzedzie tagodzenia
radykalizmu artystow zyjgcych w sytuacji permanentnej niepewnosci. Ten, jak okresla go nizej cytowany
respondent, wentyl bezpieczenstwa, jest atrakcyjny, poniewaz zapewnia bezpieczenstwo, a jednoczesnie

sprawia, iz mozna pozosta¢ w zawodzie.

Tak naprawde od zawsze wiadomo, ze gtdwnym takim wentylem bezpieczeristwa dla artysty jest
posada na uczelni artystycznej, ktéra jakby daje mu pewng gwarancje podstawowego bytu,
opfacany ZUS, et cetera. (...) chyba w tej chwili najlepsza forma utrzymania sie w tym fachu, bo
gwarantowana. Pewnie niezbyt wygdrowana, ale pewna (DDP2).

Mtodzi artysci nawet nie ukrywaja, iz praca na uczelni to czesto nie tyle wymarzona forma zatrudnienia
pozwalajaca sie rozwija¢, mie¢ wptyw na to, kim beda przyszli artysci, ale rodzaj socjalu, pozwalajacy tagodzi¢
trudy prekarnej egzystencji, ktora jest udziatem twoércéw.

Gdzies jakims takim, bo nie ukrywajmy tego — wtasciwie takim socjalnym zbawieniem i takq
sytuacjq, do ktorej predzej czy poZniej wiekszos¢ artystow dqzy, jest jakis etat. Czy w szkole, czy na
uczelni - przewaznie jest to zwigzane z nauczaniem (AMG1).

Ja po prostu zyje na marchewkach, no co mam ci powiedzie¢ [Smieje sie]. (...) A teraz jest lepiej, bo
jestem na studiach doktoranckich i z tego co wiem, co stysze ogdlnie, no to raczej wiekszos¢

artystow chciataby sie dostac na uczelnie, miec statq posade (AMP2).

Jak zauwazajg niektdrzy, taka popularnos¢ zatrudniania sie na uczelni jako istotna alternatywa dla borykania sie
z trudna, niepewna sytuacja materialng moze by¢ niebezpieczna — nie tyle dla tych, ktérzy sie na nig decyduja,
co raczej dla systemu edukacyjnego zajmujacego sie szkoleniem artystycznym.

Ludzie, ktdrzy sq tego juz swiadomi, bo sq, nikt nie jest w ciemie bity, jesli zyje, wiedzg, ze jedyne co
mozna zrobic¢ to miec etat. Wobec powyzZszego artysci masowo idg na belferke, w strone belferki nie
majgc ku temu ani zadnych kwalifikacji ani Zadnych zapeddw ani w ogdle umiejetnosci ksztatcenia,
bo sami sq niedoksztatceni w wiekszosci (KBW1).

Ja... za moich czaséw kadra byta duzo mniejsza, teraz widze, ze moi koledzy z lat tam troszeczke
wyzszych sg w tej kadrze. Sa ciatem pedagogicznym, tak, s3 jego czesciag. No wiec oni musza jakies
pensum wyrobic i to jest tez to co mnie do studidw doktoranckich zniechecito, bo ja wiedziatam, ze
nie chce brac¢ udziatu w takiej fikcji (KBP2).
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Na zakonczenie tego watku warto tez oddac gtos osobie, ktéra w obrebie tego systemu funkcjonuje:

Mam state Zzrédto dochodu, tytut profesora, wiec od tej strony jestem zabezpieczony, natomiast jak
porownuje, no bo nie unikniemy pordwnan, prawda. Bo jestesmy w takiej jakiejs sytuacji, w ktorej
musimy uzywac¢ poréwnan (..). (..) jak poréwnuje na przyktad nasze gaze z, mdwie o
proporcjonalnym odniesieniu do rzeczywistosci, z moimi niemieckimi kolegami, ktérych mam kilku,
no to (...) to sq jakies smieszne sumy (AZP1).

Paradoks polega wiec na tym, ze atrakcyjnos$¢ pracy na uczelni artystycznej nie polega na tym, iz wykonujgc
ja zaczyna sie optywac¢ w dostatek, ale raczej na tym, iz zostaje dzieki niej zostaje wyeliminowane bardzo
podstawowe zrédto niepewnosci i leku — brak zabezpieczen socjalnych oraz polisy ubezpieczeniowej na
trudniejsze, mniej dochodowe okresy w swojej karierze artystycznej. Jezeli uswiadomimy sobie, iz motyw
ten moze decydowaé o wybraniu pracy na uczelni, to trudno sobie wyobrazi¢ bardziej dobitny wskaznik
tego, z powodu jak bardzo podstawowych deficytéw cierpig w Polsce artysci.

Warto jednoczesnie zaznaczy¢, ze etat uczelniany nie jest przedmiotem marzen dla wszystkich twércow, co
wynika nie tylko z indywidualnych preferencji, ale tez dostrzegania nieelastycznosci tej instytucji, ktéra
moze by¢ krepujaca.

No wiec powiedzmy, jesli decyduje sie na wejscie w ten system szkolnictwa wyzszego, no to to (...) w
wielu przypadkach tak to wyglqda, ze to jest decyzja na cate zycie. No, bo jesli poswiecitem sie
uczelni, mam te powiedzmy 50 lat, no to trudno zebym teraz rezygnowat z uczelni, zeby ktos inny
mogt wejs¢ na mdj kontrakt. A sq takie modele uczelni zagranicznych, gdzie co 5 lat zmieniajq sie
prowadzgcy. | oni nie sq na uczelni po to, Zeby wigzac swoje Zycie z tq uczelniq, tylko po to, Zzeby
przez 5 lat prowadzi¢ grupe warsztatowq, z ktorq realizujq jakies tam kilka projektow. No i nie
myslg o tym, ze bedq robi¢ na tej doktorat. Nie przychodzq po to, zeby robic¢ doktorat, tylko zeby
realizowac projekt. Wiec to jest taka réznica i to jest w Polsce trudne do przyjecia (AMB1).

Etat to z jednej strony ostoja bezpieczeristwa, a z drugiej — pewnego rodzaju balast, niepotrzebny tym,
ktdrzy znalezli sobie inny sposdb na zapewnienie bezpieczeristwa socjalnego i zarobkowanie.

B: A chciatabys byc¢ zatrudniona na umowe o prace?

R: Na umowe o prace?

B: Tak na przyktad, nie wiem, by¢ na uczelni albo, no nie wiem, moze gdzies mie¢ jakies mie¢ umowe?
Tak jakby czy poza ubezpieczeniem marzysz tez o tym, zeby byc zatrudniona na umowe o prace, gdzie
masz jakgs pensje co miesigc?

R: Nie. (...) Ale to nawet nie o to chodzi, czy mam umowe czy nie. Ja po prostu chciatabym robic to co
chce, co lubie. (...) osobiscie w tej chwili nie zalezy mi na takiej umowie, ale wiem, Ze dla wielu ludzi to

jest cos to jest taki rodzaj balastu takiego jakiegos zakotwiczenia. Jakiegos takiego poczucia, no nawet

nie zarabiajq zbyt duzo, to majq jakis tam pewnie ubezpieczenie czy cos w tym rodzaju. | to o to chodzi

im. O to takie wiesz, takq namiastke bezpieczerstwa.

W omawianym tu wzgledzie zjawiska zachodzace w swiecie sztuk wizualnych i dylematy bedace udziatem
jego aktoréw nie wydajg sie znaczagco odmienne od tych, ktére mozna zaobserwowa¢ w innych obszarach,
w ktdérych na wiekszg skale pojawia sie praca w roli freelancera, praca w domu, telepraca, praca zdalna itp.
Fraza ,biedny, ale spetniony” przyjmuje tu postac ,,zapracowany, ale z ciekawym zyciem”

Natomiast wydaje mi sie, ze to zycie jest ciekawsze, bo nie ma w nim nudy. Nie ma pracy od nie
wiem 8 do 15. tylko wtasciwie pracuje sie 24 na dobe (AZB2).
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Niektérzy z naszych rozmoéwcow zwracali rdwniez uwage na istotng zmiane mentalnosci artystéow, ktoéra
pojawia sie w najmtodszym pokoleniu. Polega ona na tym, iz Swiadomos$¢ funkcjonowania w bardzo
niestabilnym kontekscie, ktérego jedynym pewnym aspektem jest to, ze pozostawia on jednostke samej
sobie i nie daje jakichkolwiek podstaw dla bezpieczernstwa socjalnego jest daleko posunieta
profesjonalizacja, koncentracja na zdobywaniu takich kompetencji, ktore sa bardzo konkretne i daja sie w
prosty sposdb zmonetaryzowac.

Czyli na przyktad ludzie sie profesjonalizujg, mogq robi¢ pomniki, scenografie, rzeczy perfekcyjne,
dobre. Czy sq fotografami i pracujq dla innych na zlecenia, mogq miec¢ catkiem dobry zawdd z tego,
zwtaszcza mysle, ze w branzy filmowej duzo ludzi moze mie¢ normalng, dobrg prace. | w grafice
komputerowej. To sq kierunki studidw, ktére sq oblegane. Design, projektowanie graficzne, a na
malarstwie sq pustki obecnie. Nie ma sensu is¢ na te scisle artystyczne kierunki, bo ludzie nie widzg
takiej przysztosci. A duzo ludzi idzie na projektowe kierunki, bo kornczq sie dobrym zawodem
(AZKR2).

Ta fetyszyzacja konkretu, wtadzy w rekach nie jest niczym zaskakujagcym, cho¢ niewatpliwie jest destrukcyjna
dla romantycznych mitéw artysty, ktory tworzy to, co niepraktyczne, ale posiadajace wysoka wartosé
kulturowa, symboliczng. Mtodzi artysci, jak sugerowaty tez wyniki badan sondazowych, zdaja sie rzadziej mysle¢
w kategoriach, ktére byty tak oczywiste dla starszego pokolenia: ze pracuje sie za darmo, ze poswieca sie
sztuce, ze jej tworzenie jest tak istotne, ze nalezy temu podporzadkowac swojg egzystencje, a przynajmniej — ze
tworzenie sztuki przez duze S musi sie wyklucza¢ z pracg przynoszaca zysk finansowy. Przeciwnie mamy do
czynienia raczej pragmatyzacjg postaw. Trudno sie temu procesowi dziwié¢, bo jest on racjonalng strategia
adaptacji do swiata, w ktérym podstawowym doswiadczeniem jest niepewnosé i w ktéry niespecjalnie ceni sie
to, co autoteliczne.

Na zakorniczenie tej czesci, poswieconej podstawowym zrédtom utrzymania artystéw, chcielibySmy jeszcze
wskazaé na rozpoznawane przez tworcow zrédta niepewnosci, jaka jest ich udziatem. O niektérych z nich
wspomnieliSmy juz wczesniej. S3 nimi niewatpliwie: uniwersalne mechanizmy nieréwnomiernej dystrybucji
bogactwa; reguty rzgdzace swiatem sztuki albo ich brak lub doktadniej — niemoznos¢ okreslenia takich, poprzez
ktore moglibySmy mierzy¢ wartosé¢ dokonan artysty i jego sztuki; zmonopolizowanie systemu dystrybucji
pieniedzy przez mono-ideowe $rodowiska i inne. W tym miejscu warto jednak wskazaé, iz jako najbardziej
uniwersalny powdd trudnej sytuacji artystow w Polsce wskazuje sie brak dojrzatego rynku sztuki. Tego rodzaju
konstatacja jest bardzo powszechna, pojawia sie w kazdym prawie z przeprowadzonych przez nas wywiaddw,
szczegolnie zas zwraca sie uwage na to, iz bardzo stabo rozwiniety jest system prywatnych galerii, ktére bytyby
zdolne w sposob skuteczny dystrybuowad sztuke na rynku, stanowigc jego istotng czesc:

W Polsce galerie prywatne nie istniejg, bo nawet te, co pamietam, na przetomie lat 80. i 90.
ambitnie wystartowaty i rynek je zweryfikowat, albo staty sie sklepikami z gadzetami dla bogatych,
albo upadty, chyba ze ktos miat firme i zostawit to dla obnizania sobie podatku, bo galeria zawsze
byta na minusie (DDG1).

Przyczyn tego stanu rzeczy nasi respondenci poszukujg, jak sie wydaje — trafnie, nie tyle w braku wiedzy na
temat tego, jak sprzedawac sztuke czy w niedostatku tego rodzaju préb, co raczej w zjawiskach bardziej
uniwersalnych, wsréd ktérych najwazniejsze zdajg sie by¢ dwa. Pierwszym z nich jest niski poziom zycia w
Polsce, ktéry sprawia, iz osoby tu zyjgce nie kupuja sztuki, gdyz nie jest ona towarem pierwszej potrzeby:

Bo to wszystko jest trudne z tym mdwieniem o sytuacji materialnej artystow w Polsce, bo ekonomia
w Polsce jest do dupy, wiec o czym my mdwimy. Bo ja nie wiem, czy sztuka jest takim artykutem
pierwszej potrzeby. ARTYSCI wiedzq, ze tak jest (APKR1).
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Po drugie jednak zwraca sie rowniez uwage na kwestie kulturowych kompetencji Polakéw, ktérych to deficyty
sprawiajg, iz praktycznie nie istnieje u nas zwyczaj nabywania dziet sztuki, nie moéwigc juz o jej
kolekcjonowaniu.

Najogdlniej rzecz ujmujgc z kompetencjami spoteczeristwa danego kraju, bo Polska niestety jest
dosy¢ uboga w tej materii, poniewaz po prostu nie ma tradycji, kulturowych tradycji uczestniczenia
w sztuce na, na... na roznych poziomach. Nie mam na mysli tylko kolekcjonowania czy kupowania
sztuki, co by sie bardzo wprost przetozyto na sytuacje materialng artystow, ale nawet na takim
poziomie odbierania sztuki, uczestniczenia. Tak ze tutaj tak jak mamy po prostu poziom, standard
zycia w danym kraju, to sie przektada na proporcjonalnie do standardu zycia materialnego artystéw
(AZK2).

Dodatkowym problemem, jaki stwarza ta rachitycznos$¢ rynku sztuki w Polsce, jest rowniez wysoki poziom jej
zaleznosci od panstwa. Nie chodzi tu tylko i wytacznie o to, ze $rodki, jakie dystrybuujg wtadze panstwowe i
samorzadowe s3 bardzo mizerne, ale rowniez o to, ze zmniejsza to niezaleznos¢ artystéw, rodzi kompromisy i
prowokuje akty autocenzury, sprawia, iz jest sie silnie zaleznym od tego rodzaju monopolu.

(...) problem polskiej sztuki jest taki, Ze ona jest praktycznie utrzymywana z budzetu - jak nie jest
utrzymywana z budzetu, to umiera i ludzie nie potrafig sobie radzic. | to jest jakby generalny bdl
Srodowiska, brak srodkdéw pozabudietowych (..) Jednak cata polska sztuka to jest budzet
panrstwowy, miejski, czyli pieniqgdze z podatkdw (...) Ta sytuacja, ze zostaty pieniqdze ulokowane do
kolekcji sztuki wspodfczesnej i nagle jest afera — [ale] nie masz tej drugiej strony, czysto
kolekcjonersko-sponsorskiej, ktéra by sie tym zajeta. Najwieksze kolekcje sq tak naprawde w rekach
paristwowych w Polsce, tak mi sie wydaje (AZG3).

Opisane wyzej zjawisko nie prowokuje raczej srodowiskowej samoorganizacji (a jesli juz to jej przyktady sa
bardzo nieliczne), ale przeciwnie — wytwarza podziaty w obrebie srodowiska i bardzo silng konkurencje w
staraniu sie o te ograniczone srodki. To z kolei sprawia, iz, jak pokazemy w czesci poswieconej srodowisku
artystycznemu, nie sg grupa specjalnie solidarng, lecz wrecz podzielong i wewnetrznie skonfliktowana, zdolng
do wspdlnej walki tylko tam, gdzie nie narusza ona jednostkowych intereséw.

EFEKT SASNALA

Jednym z ciekawszych spostrzezen, ktére pojawity sie w trakcie wywiaddw jest, to, co jedna z respondentek,
kuratorka i krytyczka sztuki okreslita mianem efektu Sasnala. Zostat on przez nig scharakteryzowany w sposdb

nastepujacy:

(...) przytocze ogdlnie takie zjawisko, ktore sie nazywa efektem Sasnala. W tym sensie, ze artysci {(...)
wspofczesni [sq w stanie] juz mysle od jakichs dobrych parunastu lat, no, jednak wchodzi¢ w ten
miedzynarodowy obieg sprzedazy dziet sztuki, rynku sztuki, galerii miedzynarodowych. Gdzie po
prostu ceny na dzieta sztuki sq bardzo, bardzo wysokie. To znaczy one sq nieporownywalne p.. z
takim srednim dochodem krajowym brutto w Polsce, tak, jezeli juz musimy do czegos to odnosic.
Czyli jakies tam 3 000 z groszami brutto. (...) oczywiscie to nie ma Zadnej gwarancji. To znaczy to nie
jest tak, ze jak artysta raz sie na ten putap wespnie, to on pdzniej ma gwarancje, ze do korica zycia
bedzie jakby na tym putapie sie znajdowat. Ale mimo wszystko jest to jakas tez szansa no
umiejetnego operowania dochodami, zyskami, tak Zzeby wypracowac sobie tez pewng pozycje
materialng, nawet niezaleznq juz potem od pdzniejszych sukcesow czy tez nie. Tak Ze sq takie jakby
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ekstremalne sytuacje, Ze jest grupa, oczywiscie mikroskopijna, ale ona w jakis sposob tez stwarza,

jakby rzutuje na myslenie o sytuacji artystow. (KUW3)

Efekt Sasnala sprowadza sie do tego, ze nieliczni polscy artysci, ktérym udato sie zrobi¢ miedzynarodowa
kariere oraz otrzymuja za swoje dzieta trudne do wyobrazenia przez innych twdércéw kwoty pieniedzy,
ksztattuja wzorce biografii zawodowej, ktére uznajg za mozliwe pozostate osoby tworzgce sztuke. Sukces
Sasnala nie jest przeciez fikcyjny, a on sam jest zyjgca wsrdd nas osoba, a przez to zywym dowodem na to, ze
polski artysta jest nie tylko w stanie wejs¢ na sam szczyt globalnego Swiata sztuki, ale odnies¢ tez sukces
finansowy i to bez jakichkolwiek kompromisdéw, jezeli chodzi o wtasng twdrczos¢. To z kolei przeksztatca go w

»l

»,wartos¢ zywa”, bohatera zbiorowej wyobrazni majgcego niezwykta moc jej organizowania. Warto tez zwrécic
uwage na to, ze sukces takich artystow, jak Sasnal jest opisywany przez niektérych naszych rozméwcow, jak
rodzaj trafu czy przypadku, jako co$, co zostato im dane, zdarzyto sie, a nie jako cos$, co wynika wytgcznie z

przymiotow osoby, ktéra tego sukcesu doswiadczyta.

A to tezZ jest tak, Ze to tylko pare oséb robi to co tak na prawde chce. Na przyktad wtasnie jak taki Sasnal
czy Maciejowski, od poczqtku do korica. | ze to tylko paru osobom jest dane, zeby zy¢ tak konsekwentnie
ze swojej sztuki, zeby sie nig zajmowac (APKR1).

Czasami ta przygodnosé sukcesu jest dodatkowo wzmacniana poprzez wrecz zakwestionowanie wyjatkowosci
tego, ktéry go odnidst albo poprzez wskazanie na irracjonalno$¢ rynku, jawigcego sie jako emergentny i
podporzadkowany swojej wtasnej logice twér, ktérym nikt nie kieruje.

(...) to nie znaczy, ze Willy Sasnal, ktory swietnie maluje i jest uznanym artystq na Swiecie, tak bardzo
odstaje od innych artystow... Ze znacznie lepiej maluje niz Bartek Materka. Nie, to sq obaj Swietni
malarze. Tylko trafit na ten rynek, ktory jest irracjonalny i ktéry wchtonie tyle, ile potrzebuje. Nikt nim
osobowo nie zarzqdza, nie stoi za tym zadna mafia. To jest troche tak, jak z jezykiem, ktory...
wypuszczamy go tak jak dzina z butelki i te dyskursy na nim pracujq. | ze Swiatem sztuki jest troche
podobnie i z tym rynkiem tez (DDK2)

Mozna postawié¢ hipoteze, ze efekt Sasnala wypetnia niezwykle waing i przynajmniej podwdjng role w
kontekscie zrekonstruowanej wczesniej struktury swiata artystycznego.

Po pierwsze, normalizuje on wizje ogromnego rozwarstwienia $wiata artystycznego, podziatu na waska elite
zwyciezcOw oraz cafg reszte tworcow, ktorzy z trudem wigzg koniec z koricem, rzadko zyjgc przy tym ze sztuki.
Normalizuje, poniewaz pokazuje, iz: (a) wszyscy majg tu réwne szanse, albo dlatego, ze hierarchiami
artystycznymi nie rzadzg jakiekolwiek reguty, ale raczej traf, przypadek, zbiegi okolicznosci, albo dlatego, ze
kazdemu, nawet jednemu z nas, moze udac sie w ktérym$s momencie zabtysna¢; (b) wszyscy majg to samo
pragnienie: znalez¢ sie wsréd wybrancow, tak ze nie jest ono udziatem wytacznie waskiej elity, ale raczej ma
charakter uniwersalny, a wiec tez normalny. Efekt Sasnala wytwarza tym samym zgode na aktualng strukture
Swiata artystycznego i sposdb, w jaki dystrybuowane sg w jego obrebie réznorodne zasoby.

Po drugie, fagodzi on tez skutki materialnej deprywacji, niepewnosci oraz wykluczenia z petnego uczestnictwa
w zyciu ekonomicznym, jakiego doswiadcza wiekszo$é artystéw w Polsce. tagodzi, bo (a) daje nadzieje na
odmiane tego losu oraz (b) dlatego, iz zdejmuje ciezar niepowodzenia z samego artysty i lokuje go po stronie
irracjonalnosci $wiata sztuki, niejasnych mechanizmoéw, ktére uruchamiajg jego dziatanie i ktére, z definicji
znajduja sie poza kontrolg samego artysty.
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SRODOWISKO ARTYSTYCZNE

W tej czesci raportu chcielibySmy, na podstawie analizy informacji pozyskanych dzieki przeprowadzeniu
wywiadéw pogtebionych, sprobowaé¢ odpowiedzie¢ na pytanie czy w Polsce istnieje co$, co mozna bytoby
nazwac srodowiskiem artystycznym. Odpowiedz na nie wydaje sie by¢ o tyle istotna, ze w zaleznosci od tego
czy jest ona przeczaca czy tez twierdzaca, mamy do czynienia z odmienng sytuacjg i sztuki i artystéw
dziatajacych w naszym kraju. Istnienie silnego $rodowiska oznacza przeciez jego zdolno$¢ do dziatan
zbiorowych, funkcjonowanie mechanizmoéw weryfikacji wartosci tego, co tworza artysci oraz jednoznacznych i
niepodwazalnych hierarchii doniostosci dziet i rangi ich twércéw. Co wiecej, silne $rodowisko artystyczne to
rowniez wiarygodny partner w relacjach z wtadza i ze spoteczenstwem, moéwiacy jednym gtosem, a przez to
skuteczny w walce o swoje interesy. Brak takiego srodowiska albo jego stabos¢ pocigga za sobg z kolei anomie —
rozktad norm i wartosci regulujacych prace tworcow, grozbe narzucania im kryteriow oceny ich pracy
zewnetrznych wobec swiata sztuki, nieskutecznosé w podejmowaniu dziatarh majacych na celu poprawe sytuacji
artystow. Co wiecej, brak s$rodowiska lub jego stabos¢ powodujg tez pojawienie sie bardzo silnego
rywalizacyjnego indywidualizmu, deficytow zawodowej solidarnosci i przedktadania nad nig sktonnosci do
bezwzglednego konkurowania o ograniczone zasoby z innymi. Dlatego tez okreslenie czy w Polsce istnieje
srodowisko artystyczne jest dla nas jednym ze sposobdw poszukiwania odpowiedzi na pytanie o kondycje sztuk
wizualnych w Polsce i o warunki pracy oséb, ktére zajmuja sie ich uprawianiem.

CZY W POLSCE ISTNIEJE SRODOWISKO ARTYSTYCZNE?

%ATOI\/IIZACJA, RYWALIZACJA, EGO LUB BALON ODCIETY OD SWIATA

W przypadku srodowiska artystycznego mamy do czynienia ze znaczagcym paradoksem. Z jednej strony artysci
zdajg sie mieé bardzo podobna, silng tozsamos¢ i poczucie odrebnosci (ktérej zZrodtem jest niewielka liczba oséb
tworzacych sztuke, dtugotrwaty trening pozwalajacy jg uprawiaé, specyficzny styl zycia artystow oraz stereotypy
na temat tego kim oni sg). Z drugiej jednak strony, w sztuce liczg sie przede wszystkim silne, wyraziste
osobowosci, ktére posiadajg zdolnos¢ przyciggania uwagi i koncentrowania jej na sobie i na swojej twérczosci.
Mdwiac jeszcze inaczej, poniewaz sukces artysty lub artystki zalezy w duzej mierze od tego, jak bardzo
innowacyjne jest wykonywanie przez niego lub nig roli artysty, to z jednej strony, srodowisko artystyczne musi
by¢ przynajmniej do jakiego$ stopnia podzielone, zatomizowane, z drugiej za$ — zgadzac sie, co do stawki w
grze, ktéra toczy sie w jego obrebie. Zasad3a spajajacq Srodowisko artystyczne z definicji zdaje sie by¢ w
zwigzku z tym nie tyle podobienstwo, ale réznica witasnie, zas zwyczajowe sposoby rozumienia kategorii
srodowisko w odniesieniu do tego tworzonego przez twércow musza byé bardzo ostroznie aplikowane. Nie
zawsze tam, gdzie jest rywalizacja nie ma zgody oraz nie zawsze tam, gdzie mamy do czynienia ze zbiorem
skrajnie odmiennych indywidualnosci, nie istnieje poczucie podobienstwa.

Pierwszy z mozliwych do wyodrebnienia typow odpowiedzi na tytutowe pytanie tego podrozdziatu, ktéry
reprezentuje znaczna czes$¢ naszych rozmowcow, sprowadza sie do stwierdzenia, iz w Polsce srodowisko
artystyczne nie istnieje. Zamiast niego istnieja waskie kregi, zamkniete ,banki” o przede wszystkim
towarzyskiej proweniencji lub wyrastajgce wokét instytucji, lokalne kulty miejscowego artysty, prowizoryczne
sojusze o charakterze taktycznym silnie ze sobg rywalizujgce o ograniczone zasoby:

Znaczy nie, nie, to w ogdle jako cate srodowisko to nie, ale tworzq pewnego rodzaju jakby banki
takie, ze sq réznego rodzaju sojusze, sq réznego rodzaju grupy, to jest bardzo spolaryzowane
Srodowisko i ono jest spolaryzowane nawet w poszczegdlnych miastach czy regionach... (...) Tak, to
bardzo czesto zwigzane to jest z rdinego rodzaju konfliktami tez personalnymi, jakimis
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ambicjonalnymi czy zawodowymi. Moglibysmy mysle, ze takim podrecznikowym przyktadem jest
sytuacja np. srodowiska artystycznego w [nazwa miasta X] (...), ktore jest podzielone na szereg
réznych gangow wtasnie, ktdre w jakis sposéb tam konkurujq, oczerniajq sie, zabiegajq o rézne, nie
wiem, granty, wzgledy, budynki itd. Czesto prowadzi do jakiegos po prostu autokanibalizmu {...)
(Kuw4).

Z licznych relacji podobnych to tej zaprezentowanej powyzej wynika, iz tym, co jest cecha specyficzng
Srodowiska artystycznego w Polsce jest jego gteboka atomizacja, ktorej zZrodtem jest trudna sytuacja, w jakiej
znajdujg sie twodrcy. Ograniczone zasoby, o ktére toczy sie gra, zmusza do tego, by wspodtdziata¢ w mniejszych,
rywalizujgcych ze sobg grupach, ktore tocza ze sobg walki o dostep do warunkéw umozliwiajacych tworzenie.
Dodatkowo skutkiem takiego skonstruowania pola sztuki w Polsce jest to, co okreslono wyzej mianem
autokanibalizmu: brak wspoétpracy prowadzi do tego, ze zasoby sie kurczg, pogtebia sie zas wzajemna niechec
rywalizujgcych ze sobg kregéw. Niektdrzy z respondentédw prébujg relatywizowaé tego rodzaju ceche, jako
czynnik bardziej uniwersalny, wystepujgcy rowniez poza srodowiskiem artystycznym, przy okazji jednak
wskazujac, iz zrédtem podziatdow jest to, co mozna bytoby nazwaé dziataniami zakulisowymi, podwdjnos¢ gry,
jaka toczy sie w tym polu:

Bywajq tak jak wszedzie, jak wspomniatem, takie pekniecia, bfoto, jakies brudy, ktdre sie pojawiajg
natychmiast sq widoczne, no nie tak, Zze nagle po latach czfowiek sie cos dowie, co za jego plecami
byto ustanawiane. (...) Dochodzi do takich réznych przetasowan, takich nietadnych tez zachowan
czysto administracyjno-kadrowych, ale to tak jak mdwie, no przez to, ze nie ma usSmiechu
sztucznego, ze niby sie nic nie dzieje i wszystko jest w porzqdku (AZL2).

Inni rozmdwecy stawiajg natomiast teze, ze silna atomizacja i brak zdolnosci do solidarnego dziatania dotycza
Swiata sztuk wizualnych w sposdéb ponadprzecietny, takze na tle innych obszaréw sztuki, np.:

(...) mam takie wrazenie, ze w ogdle artysci sztuk wizualnych sg o wiele bardziej egocentryczni i
zapatrzeni w siebie anizeli... Troche inaczej tez funkcjonujg (..) inaczej jakby odbywajg sie
produkcje w ogdle ich prac anizeli nie wiem, w teatrze, kiedy jest caty zespdt pod nim, inaczej
pracuje. Tak ze trudno by¢ moze im sie solidaryzowac ze wzgledu na charakter wykonywanej pracy
(...) porownujgc to do sfery muzyki, nawet muzyki popularnej, czy do srodowiska perfomatywnego,
jakby sztuki plastyczne totalnie sq zatomizowane. Nie wiem, wiec zdaje sie, ze moze przez to
medium, w ktérym dziatajq, sq takie rozproszone. Jakby te osoby sq takie rozproszone i wtasnie
niesolidarne (KUP1)

Autorka tej wypowiedzi wskazuje, iz jednym z mozliwych Zrédet tej atomizacji jest specyfika medium - o ile
produkcja filméw czy wykonywanie muzyki, taniec zmuszajg do kooperacji, to rysowaé, malowaé, rzezbic i
fotografowaé mozna w pojedynke, a efekt pracy jest zwykle silnie przypisany do pojedynczego artysty, nie do
grupy, kolektywu czy instytucji. Inny rozméwca zwraca uwage na to, iz atomizacja oraz brak solidarnosci w
obrebie srodowiska artystycznego ma tez inne zrdédto:

Natomiast no mam poczucie, Ze to jest jak gdyby zbior silnych osobowosci, silnych
indywidualnosci i to nigdy nie bedzie jakby team tak. Bo jakby z racji tego, ze sq czasem
rozbiezne interesy, poczucie tego, kto jest dobry, kto jest zty, wtasnie rozbuchane ego, ma
wrazenie, Ze to jest trudniejsze do osiggniecia niz w normalnej grupie spotecznej (KOW1)

Niezdolno$¢ do gry zespotowej jest tu wyjasniana przez specyficzng tozsamos¢ oséb tworzacych sztuki
wizualne: sg one silnymi osobowosSciami, co musi powodowaé, iz majg one tez rozbiezne interesy, ktdre
zderzajgc sie ze sobg sprawiajg, iz Srodowisko to nie moze by¢ solidarne, ale przeciwnie jest wewnetrznie
popekane, poprzecinane podziatami, niezdolne do zbiorowego dziatania. Interesujgcym wyjasnieniem braku
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sSrodowiska artystycznego w Polsce, a w szczegdlnosci srodowiska sztuk wizualnych, jest tez wskazanie na brak

jego instytucjonalnej osnowy:

Mysle, ze sie to odbywa raczej kregami czysto prywatno-towarzyskimi, natomiast
zinstytucjonalizowanych takich chyba nie ma. Absolutnie swojq role stracito ZPAP, w (...) no jeden z
tadniejszych budynkow przedwojennych, budynek ZPAP, wie Pani, artysci wybudowali z wtasnych
sktadek, a oni w tej chwili nie sq w stanie tego utrzymad, bo tam juz nawet na wodke nikt nie
chodzi. Wyglgda na to, Ze oni nie potrzebujq sie spotykad, ja mowie... sytuacja ZPAP i tego budynku
Swiadczy o tym, zZe oni tego nie potrzebujg (KOKR1).

Watek upadku Zwigzku Polskiego Artystdw Plastykdw przewija sie w licznych wywiadach, czasem stajac sie
przyczyng, a czasem raczej efektem i symbolem rozpadu srodowiska artystycznego. Zwigzek nie tylko wpierat
artystow i artystki, dawat im pewnego rodzaju przywileje, ale rowniez dawat im poczucie tozsamosci, grupowe;j
przynaleznosci. Czyni to zresztg to dzis, ale problemem jest to, ze poniewaz przynaleznos¢ do niego juz nie
uprzywilejowuje, to i che¢ bycia jego cztonkiem sie zmniejsza, co z kolei sprawia, iz ZPAP staje sie coraz stabsze i
coraz mniej ma wspdlnego z zywym $wiatem sztuki, stajgc sie raczej jednym z lokalnych aktordw,
rywalizujgcych o zasoby z innymi aktorami.

(...) on miat zupetnie inng range w PRL-u, wtedy ktos, kto nie miat legitymacji zwigzkowej, nawet nie
mdgt... bo tak to wyglgdato, ze trzeba byto miec legitymacje, byty wydzielone te sklepy, no i tam
mozna byto sobie kupic farbe. Pod sklepem stali tacy, co mieli legitymacje i prosili, ale tez byt limit,
za bardzo nie mozna byfo. Tam trzy brqzowe farby udato sie zdoby¢ albo co: Tak to wyglgdato, no.
Tak, w kazdym miescie takie lokale uprzywilejowane, gdzie tylko artysci mogli tam wejs¢ i cos kupic,
a teraz to juz tak nie funkcjonuje to wszystko. Legitymacje nie uprawniajq praktycznie do niczego,

no poza tym, Ze, ze ma artysta Swiadomosé, ze jest w jakiejs grupie (APL1).

Drugi rodzaj narracji postugujgcy sie sformutowaniem ,Srodowisko artystyczne nie istnieje” wprowadza
zupetnie nowe jego rozumienie. Stawia sie tu teze, ze sSrodowisko to jest bardzo niewielkie, sktada sie ze statej,
waskiej grupy jednostek, ktéra wyklucza poza swdj zakres innych artystéw, monopolizuje dostep do rzadkich
nagréd i adoruje siebie nawzajem. Konsekwencjg tej zamknietosci w waskiej, elitarnej grupie sg nie tylko
przywileje i prestiz, ale réwniez zawis¢ tworcéow wykluczonych z tego kregu oraz alienacja, brak
zainteresowania ze strony publicznosci, klaustrofobicznos¢ i przewidywalnos$¢. Zgodnie z proponowanym tu
sposobem myslenia $rodowiska sztuk wizualnych nie ma w tym sensie, ze jest martwe, niezdolne do
mowienia rzeczy istotnych dla jednostek usytuowanych poza nim:

(...) uwazam, Ze niestety to jest caty czas srodowisko, ktére mozna zmiescic, jak na otwarciu [nazwa
instytucji]. Pamietam to otwarcie pare lat temu, przyszedt [nazwisko] i powiedziat: ,,normalnie
wszyscy przyjechali”. Zdatem sobie sprawe z tego, ze zyjemy w kraju, w ktdrym niemozliwe to jest w
miejscach, gdzie publika jest wieksza, zainteresowanie jest wieksze, zeby zmiesci¢c w jednej
przestrzeni wszystkich. Ja uwazam, Zze mozna ich zmiesci¢, w jakims tam sensie (AZG1).

Podobna konstatacje zdaje sie tez wyrazac inna respondentka:

W zasadzie w wiekszosci ci sami artysci pojawiajq sie przy wiekszosci duzych wystaw
instytucjonalnych. | my sie znamy, prawie wszyscy sie znajq i troszeczke reszta spotfeczeristwa sie
tym nie interesuje. To jest taka troche zamknieta historia (AZKR2).

W opisywanym tutaj sensie srodowisko sztuk wizualnych z jednej strony okazuje sie tworzy¢ autonomiczne pole
— na tyle autonomiczne, ze samo decyduje o tym, o co toczy sie w nim gra i postuguje kodem niezrozumiatym
dla niewtajemniczonych. Z drugiej strony oznacza to, ze jest odseparowane od otoczenia, w duzej mierze
zamkniete na to, czym zyja ,,zwykli ludzie” i wytwarz wtasng, waska zakreslong publicznosé (co pokazywaty tez
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wyniki ogdlnopolskich badan sondazowych). W tym kontekscie w Srodowisku sztuk wizualnych moéwi sie
czasem o ,oderwaniu od rzeczywistosci”. Mozna te fraze rozumiec jako wskazanie, iz problemy artystéw nie
majg nic wspolnego z tym, co jako problem jest definiowane przez tzw. normalséw (w tym wypadku
,oderwanie” to oznaczatoby nieZyciowos¢, bujanie w obtokach, poswiecanie sie sprawom, z perspektywy
wiekszosci oséb, marginalnym). Mozna jg jednak rdwniez potraktowac jako istotny czynnik spajajacy artystow i
wskazujacy, ze zyja oni kwestiami, ktére wyrastajg ponad rzeczywistosé, sg bardziej wznioste i ponadczasowe
niz proza codziennej egzystencji.

O, mysle, ze tworzq bardzo zamkniete srodowisko generalnie. Czy w ogdle caty swiat sztuki tworzy
bardzo zamkniete Srodowisko, ktdre Zyje troche w oderwaniu od rzeczywistosci, mysle ze to jest
jakby naturalne, tak. Ale zyje troche w oderwaniu od rzeczywistosci (KOW1)

Jeszcze inny sposdb rozumienia poruszanej tu kwestii to wskazanie, iz okresleniem ,Srodowisko artystyczne”
postuguje sie przede wszystkim establishment, osoby nalezagce do najbardziej rozpoznawalnych kregéw
artystycznych, spojonych wspdlnymi interesami, uzurpujgce sobie przy tym prawo do wyfacznosci na
postugiwanie sie interesujaca nas tu kategorig. W takim wypadku srodowisko artystyczne nie istnieje nawet w
szerokim sensie, ale najwyzej jako desygnat i autodeskrypcja waskiej grupy intereséw.

Ci, ktérzy sq w establishmencie albo ci, ktdrzy sq z establishmentem jakos zwigzani, powiedzmy cate
to srodowisko z konferencji lublinskiej albo ci, ktdrzy teraz sie spotkajq na kongresie kultury w
Warszawie. Mysle, ze oni sq bardzo skuteczni i majg poczucie solidarnosci. (...) bo to tez sq ludzie,
ktorzy krzyczq w obronie demokracji, a chodzi o utrzymanie interesow wtasnej grupy i to jest nawet
expressis verbis powiedziane, Ze chodzi na przyktad o podtrzymanie zakupdow danej instytucji, zeby
miaty duzo pieniedzy, Zeby zakupywaty prace do kolekcji. Chodzi o interesy (KBP2).

Pomijajac kwestie tego czy motywacje, jakie ,establishmentowi” przypisuje autorka powyzszej wypowiedzi sg
prawdziwe czy tez sg one sposobem na deprecjonowanie srodowiska, do ktérego ona sama nie nalezy, warto
zwréci¢ uwage na to, iz definiuje ona przy okazji na jeden z istotnych aspektéw srodowisk w ogdle — to krag
o0s06b, ktére majg wspdlne interesy i solidarnie o nie walczg. Takie rozumienie interesujgcej nas tu kategorii nie
ma jednak w tym przypadku charakteru opisowego. Przeciwnie: jest srodkiem do pokazania, iz srodowisko to
nie jest autentyczne, nie trzyma sie razem dlatego, ze spajajg je wspdlne wartosci, wrazliwosé, postrzeganie
rzeczywistosci, a wiec to, co wznioste. Tym, co taczy establishment, sg kwestie raczej prozaiczne i w pewien
sposob sprzeczne z naturg sztuki, a wiec interesy. Elitaryzacja, w optyce proponowanej przez autorke powyzszej
wypowiedzi, jest wiec raczej uzurpacjg niz zastuzong nagroda za dokonania. Osoby, ktérym tego typu narracje
sg bliskie, proponujg zwykle dwie réine odpowiedzi na pytanie o to, co ich zdaniem powinno spajac
srodowisko. Pierwsze odwotuje sie do wartosci (czesto bliskich $wiatopoglgdowi konserwatywnemu lub
uznawanych za ponadczasowe — zaktada sie tu na przyktad, ze dobro czy piekno to pojecia uniwersalne) albo do
wspolnych standardéw oceny jakosci dzieta, ktédrych powinno sie przestrzega¢ (przy czym odpowiedzi na
pytanie, czym sg te standardy s3 szalenie zréznicowane), Druga odpowiedz jest radykalnie inna i odwotuje sie
do takich sposobow rozumienia srodowiska artystycznego, ktére utozsamiaja je z bohema, cyganeria, w ktérych
oczekiwang od twdrcy postawa byto zaprzeczanie, iz to, co robi ma jakikolwiek merkantylny wymiar. Poglad
ten, cho¢ coraz rzadszy, nadal jest silnie obecny i wydaje sie stanowi¢ istotny aspekt autoidentyfikacji wieku

artystow.

WARUNKOWY CHARAKTER ISTNIENIA SRODOWISKA

Drugi typ odpowiedzi na tytutowe pytanie tego podrozdziatu gtosi, ze Srodowisko artystyczne jednak w Polsce
istnieje, ale ta twierdzaca odpowiedz ma zawsze charakter warunkowy. Srodowisko artystyczne istnieje, ale:
albo jest ono bardzo wewnetrznie zréznicowane i podzielone; albo obecne tylko w pewnych waskich kregach
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nie interesujgcych sie wzajemnie sobg, mato licznych, skupiajacych sie wokét instytucji wystawienniczych,
akademii artystycznych lub wokét lokalnego twodrcy; albo ma ono charakter sytuacyjny i efemeryczny.
Zacznijmy od tych warunkowych odpowiedzi potwierdzajacych istnienie Srodowiska, w ktérych uwaga
respondentdw skupiona jest na zaprezentowaniu jego wewnetrznego zréznicowania, wielosci obiegéw sztuki
oraz postaw wobec niej, ktére reprezentuja osoby don nalezgce. Cze$¢ oséb wypowiadajgcych sie w tym duchu
podkresla, iz:

e Podstawowym podziatem réznicujgcym srodowisko artystyczne jest wielos¢ obiegéw sztuki, w ktérych
uczestniczg artysci. Dosy¢ interesujace jest to, ze juz sama identyfikacja tych réznych obiegéw sztuki
sprawia respondentom problemy, a poszczegdlne osoby dostrzegajg odmienne kregi cyrkulacji sztuki
majgce potencjat srodowisko-twérczy. Niektérzy z nich zwracajg uwage, iz nie ma czego$ takiego, jak
jeden swiat sztuki, srodowisko, ale raczej pekniete na tysigce kawatkow lustro:

(...) ten $wiat jest ztozony z wielu Swiatéw sztuki jak mu sie przyjrzymy. Swiat sztuki, ktéry zwigzany
jest ze srodowiskiem ZPAP-u to jest inny Swiat niz swiat warszawskich instytucji sztuki wspodtczesnej
a swiat, ktory jest, nie wiem, zgromadzony wokédt p.. poznariskiego Srodowiska i magazynu Arteon
to jest jeszcze inny Swiat sztuki, a jeszcze do tego istnieje... my mdwimy tutaj, ze swietnie: ,w
Warszawie jest dwadziescia kilka galerii zajmujgcych sie sztukq wspdtczesng, nowych”, ale to
nieprawda — tych galerii jest kilkaset, galerii zajmujgcych sie sprzedazq sztuki tworzonej przez
wspofczesnie zyjgcych artystow jest kilkaset (...). To sq rozproszone... to jest rozbite lustro, to sie
kompletnie ze sobq nie skleja i nigdy sie nie sklei i nie ma powodu tez zeby sie skleito. (KUW4)

Te konstatacje dotyczgcy wielosci obiegdw sztuki, z ktérych kazdy generuje osobne srodowisko jeszcze
bardziej dobitnie wyraza inny respondent:

(...) czy istnieje srodowisko? — istniejq roZne obiegi sztuki, nie istnieje jeden obieg sztuki i roZne
Srodowiska. | tak, mamy obieg, z jednej strony, powiedzmy sobie ten topowy — kilkunastu, moze
dwudziestu galerii i centrow sztuki i muzedw w Polsce. Jeszcze inny bedzie ten obieg artystyczny,
jeszcze inny bedzie ten obieg ZPAP, jeszcze inny bedzie kult lokalnego artysty, ktdry sobie wychodzit
droge do proboszcza czy prezydenta, czy burmistrza miasta, robigc rézne lokalne fuchy. Wiec mamy
rézne obiegi sztuki (...) Bedq tez srodowiska lokalne, ktore bedq sie mienic, ze sq tym jedynym
Srodowiskiem i przeciez oni chodzq do prezydenta czy burmistrza, czy proboszcza, i zawsze tu byli, i
ojciec tutaj robit witraze w kosciele, a ja wszystkie swieta miasta szarfami obwotywatem i teraz
chce miec tutaj wystawe. A jeszcze innym Srodowiskiem bedqg srodowiska alternatywne, w tym
samym miescie, bqdz w tym samy regionie, ktore gdzies powstanqg od postaw (DDK2).

e |Istnieje tez inny czynnik dzielgcy sSrodowisko artystyczne na wystepujace w jego obrebie kregi. Jest nim
podobienstwo uprawianej sztuki i wynikajace stad wzajemne zainteresowanie artystow, ktérzy ja
tworzg. To podobiefistwo medium albo postaw wobec sztuki pocigga za sobg powstawanie
specyficznych sub-$rodowisk, bardzo solidarnych wewnetrznie, ale obojetnie albo wrogo nastawionych
wobec twércéw reprezentujgcych inne formy tworzenia, systemy wartosci.

Czasem podziaty przebiegajq po linii medium, w ktorym artysci sie wypowiadajq — jest zakon
malarzy, zakon fotografikow — prawdziwych (AZK2).

Ten sam respondent podkresla, iz tego rodzaju dziedzinowe podzialy wzmacniane sg instytucjonalnie
poprzez tak prozaiczne rzeczy, jak lepsza lub gorsza pozycja rynkowa poszczegdlnych dziedzin tworzenia, za
ktorg idzie wielos¢ okazji do interakcji, konkurowania czy spotykania. Taka wielo$s¢ ma niewatpliwe potencje
wieziotworcze:
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(...) szczegdlnie dotyczy to grafikow — jest duzo na swiecie wystaw czy konkurséw dedykowanych tej
grupie wizualnej i oni funkcjonujgc w tym obiegu konkursowym, to jest bardzo charakterystyczne
wtasnie w tym przypadku, sitq rzeczy wszyscy sie znajq i jak gdyby tworzq to, to Srodowisko (AZK2).

Co wiecej specyficzna pozycja, w jakiej znajduje sie okreslony rodzaj tworzenia sprawia tez, iz albo ta
odrebnos¢ zostaje zinstytucjonalizowana, albo rodzg sie jej organizacyjne rdzenie, wokot ktérych narastajg
srodowiskowe relacje:

(...) na przyktad zrzeszajg sie graficy, powstaje, powstata, powstaje stowarzyszenie Igrafi w
Akademii Krakowskiej i pojawia sie pismo i Ci graficy, z catej Polski, sie zrzeszajqg, w zwiqzku z tym to
jest ponad uczelniami, ponad miejscem. | ponad tez, czy obok dziatan iniciowanych przez konkretny
projekt (KBK1).

Jak zauwaza jednak jedna z respondentek, tego rodzaju wielo$¢ srodowisk skupionych wokét réznych form
tworzenia, cho¢ pozwala realizowa¢ zawodowe interesy malarzy, grafikdw czy architektéw, wpiera ich
dziatania i niewatpliwie prowadzi tez do profesjonalizacji, ma tez pewng negatywna konsekwencje:

Tak Ze wydaje mi sie, Ze to jest strata spofeczna, Ze artysci nie wspofpracujg ze sobq. Jest
wydzielone srodowisko architektow, muzykdw, literatow, artystow wizualnych — te srodowiska w
ogdle sie nie znajg. Nie znajq nawet nazwisk najwazniejszych, ktére sq w danym okresie, a
nieznajomos¢ sztuki wspétczesnej, jak mawiat pan profesor Zygulski, szkodzi. | po prostu wydaje mi
sie to chore, bo przeciez to jest pewna intensywnosc¢ zakreséw réznych zjawisk i to wszystko idzie
jakby jednym frontem w pewnej roznorodnosci (AZK2).

e Dodatkowym czynnikiem réznicujgcym srodowiska i dzielgcym je na sub-grupy jest tez sposéb widzenia
podstawowych rol sztuki, jej spotecznych funkcji. Jedna z respondentek sugeruje, iz w obrebie sztuk
plastycznych mamy do czynienia ze specyficznym dwupartyjnym systemem, w obrebie ktérego jedna
strona kontestuje drugg, sprawiajac, iz tkwig one w dialektycznym zwigzku, paradoksalnie wzajemnie sie
potrzebujac.

Dzieli sie przede wszystkim na artystow ,zmieniajgcych swiat” i na artystow ,uprawiajgcych
piekno”. Ci pierwsi sq progresywni, ci drudzy konserwatywni. Ci pierwsi probujq sie przebi¢ jako
nauczyciele na akademie, ci drudzy akademie blokujg. (DDKR1)

Taka teze wspierajg poglady przedstawione przez wielu sposréd naszych rozmdéwcdéw oraz zjawiska
obserwowane przez nich na co dzien. Omawiang tu dwupartyjnos¢, wynikajaca z odmiennych postaw
wobec spotecznego postannictwa sztuki, opisuje sie na przyktad nastepujgco:

Ja mysle, ze sq... jest takich osi wiele. Te, ktdre sq takie najbardziej ewidentne, to z jednej strony
artysci, ktdrzy uwazajq, ze sztuka jest tym narzedziem zmiany spotfecznej i ma prowokowac, ma
wtasnie pewne ideologiczne tresci przekazywac i ci, ktorzy szukajg w niej tej enklawy na przyktad
formalistycznego, formalnego piekna, prawda? (DDKR2)

Odmiennym typem warunkowego potwierdzania obecnosci srodowiska artystycznego w Polsce sg wszystkie te

odpowiedzi, ktore wskazujg albo na jego istnienie, ale tylko wokét okreslonych rodzajow instytucji (akademie,

galerie, muzea), albo na jego efemerycznos¢, sytuacyjny charakter.

Ten pierwszy rodzaj spojrzenia na srodowisko artystyczne podkresla ogromnga role uczelni artystycznych
jako podmiotédw zdolnych do formowania lokalnych jego odmian:
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Kazda uczelnia ma swoje bardzo wyrazne sSrodowisko (...) Wiec to jest potezne srodowisko i tez
potezne lobby o czym sie czesto zapomina p.. wobec Ministerstwa Kultury czy wobec Ministerstwa
Nauki to sq, wiesz, jak jestes profesorem czy jestes rektorem to jestes kims, tak, jakby masz cos do
powiedzenia i to jest powazna sprawa, jestes establishmentem na dobre i na zte (KBW2).

Jak mozna zauwazy¢ w powyzszym cytacie — rola uczelni polega przede wszystkim na tym, iz sg one rodzajem
medium, poprzez ktére osoby skupione wokdt uczelni moga negocjowac warunki tworzenia i egzystencji, z
tymi, ktérzy odpowiadajg za ich funkcjonowanie- urzednikami Ministerstwa Kultury czy Nauki. Jezeli
wspomnimy tu o, o czym byta mowa, w innych czesciach raportu, a mianowicie, iz praca na uczelni jest dla
artystéw rodzajem Swietego Graala, zapewniajacego bezpieczeristwo egzystencji, to analizowana tu rola
akademii ulega jeszcze wzmocnieniu. Nie tylko eliminuje ona to, co artysci uznajg za najbardziej uciazliwe w ich
profesji, a wiec niepewnos¢ egzystencji, ale daje tez poczucie sprawstwa i wtadzy.

Innym rodzajem Srodowiskotwodrczych instytucji sg galerie, skupiajgce wokét siebie nie tylko artystow, ale tez
krytykdw, kolekcjoneréw oraz wierng i zazwyczaj statg w swoim sktadzie publicznos$é. Czasami ta rola instytucji
traktowana jest jako remedium na atomizacje oraz na uczynienie podstawowg zasadg organizujgcg Swiat sztuk-
rywalizacji. | cho¢ dzis, jak zauwazajg respondenci, tak rozumiana rola instytucji nie jest juz tak skuteczna, jak
dawniej, to nadal jest ona realizowana:

To jest ta sama tradycja tworzenia srodowiska, mysle, Zze [ona] jest zakorzeniona w Polsce fajnie,
nawet bardziej niz gdziekolwiek w swiecie, gdzie byt rynek i konkurencja. U nas tego nie byfo, wiec
to Srodowisko byto takq grupg zorganizowanq. To tak dalej dziata, coraz bardziej jest
zatomizowane co prawda, ale to moze jest wiecej mozliwosci — dawniej taka instytucja integrujgca
w miescie byta jedna, teraz jest kilka. Niektorzy dziatajg na rzecz tego, specjalnie zaktadajq
instytucje, zeby dziatac na rzecz srodowiska (KBG1).

Podobnego zdania jest tez inny respondent zwracajacy uwage na to, ze ta srodowisko-twdrcza rola instytucji
artystycznych polega nie tylko na tym, iz wspierajg one skupionych wokét nich artystéw, ale tez na tym, iz daja
im one mozliwo$¢ prowadzenia zycia charakterystycznego dla twércow:

(...) zycie artystyczne, wydaje mi sie, ze w Polsce kreci sie wokdt galerii. Galerie, poszczegdine
galerie majq swoich artystow i one im dajqg mozliwos¢ zycia artystycznego lub pomagajq w jakims
sensie. No tak to wyglgda (APL1).

Jeszcze doktadniej te role instytucji precyzuje osoba prowadzaca od ponad 30 lat galerie w jednym z miast
usytuowanych poza centrum:

Srodowisko galerii, galeria zresztq powstawata w 85 roku jako przede wszystkim préba okreslenia
srodowiska, a nie sciggniecia artystow z zewngqtrz, tylko stworzenia tutaj Srodowiska, i wydaje sie,
ze to Srodowisko sie jakos tutaj udato utworzyé. Ono funkcjonuje przeciez, galeria istnieje. Ale
oprocz galerii przeciez powstafo mndstwo, szereg innych inicjatyw, innych instytucji, kolekcji i
mysle, ze takim jestem troche swiadkiem, ale jeszcze tez chyba no zastuga (...), bo by¢ moze jakby
byta tylko jedna galeria w tym miescie, czyli galeria (...) preferowata tylko swojq opcje (KUL1).

Instytucja artystyczna zostaje tu zdefiniowana jako rodzaj sity formujacej zatomizowanych artystéw w
srodowisko: to dzieki jej obecnosci ma ono nie tylko gdzie wystawia¢ swoje prace, ale tez spotykac sie,
rozmawia¢, dyskutowaé ze soba, zas dzieki temu uzyskuje wspdlng tozsamosé i poczucie podobienstwa.
Oczywiscie, co warto podkresli¢, odgrywanie przez instytucje tego rodzaju roli, zwtaszcza w duzych osrodkach
ma tez swojg druga strone, jaka jest stwarzanie podziatéw pomiedzy wytworzonymi przez galerie sub-
srodowiskami.
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Wiesz co, i tak i nie bo (...) artysci zwykle sq dosyc, wiesz, jakby bardzo brutalnie traktowani przez
rzeczywistosc i tez bywajq brutalni wobec samych siebie i wobec swoich kolegdéw i koleZzanek, zp.np.
przychodzq na wtasne wernisaze i wernisaze znajomych, ale na innych juz nie i to ich kompletnie nie
interesuje bardzo czesto. Czy przychodzq np. do galerii na wystawy na wernisaz, ktory poprzedza ich
wernisaz, Zeby zobaczy¢ w ogdle jak to wyglgda, ja to obserwuje tez jako kurator. Wiec pod tym
wzgledem nie ma takiego srodowiska, zeby oni byli sobq bardzo zainteresowani nawzajem, np.
moje czy redaktorow zainteresowanie innymi artystami jest zawsze zdumiewajgce, bo oni sie
interesujq sami sobq, swoimi kregami, ale juz innymi nie (KBW2).

Mdwiac jeszcze inaczej — instytucje artystyczne w taki samym stopniu taczg, co dzielg, co dodatkowo
wzmacnianie jest jeszcze poprzez reprezentowane przez nie sprzeczne interesy. W efekcie o tej samej lokalnej
instytucji wystawienniczej mozemy ustyszeé tak sprzeczne relacje, jak te zaprezentowane ponize;j.

(...) ja juz tak wielokrotnie tam miatam wystawy i to jest dla mnie taka sytuacja, o ktdrej zawsze bede
mile wspominac, Ze sq ludzie, ktorzy zawsze mnie wspierali i moge z duzym przekonaniem powiedziec,
ze dzieki nim i takiej wierze lokalnej we mnie, jestem w tym miejscu, w ktorym jestem (AZB1).

A teraz weimy (..) wszelkiego rodzaju BWA. Majg ogromne dotacje. | oni wtasnie prosze paniq
zatrudniajq ogrom pracownikdw. Natomiast (...) [inni majq] kilka tych galerii, ktore, wie pani, galerie
padajq jak muchy, prawda. (...) i szfy na to potezne pieniqzki prosze paniq, takie jak na BWA, Osrodek
Kultury, (...) natomiast zwigzek nie otrzymywat nic. Ani grosza (ANB1).

Osoby zwigzane z instytucjami sg Swiadome tego zjawiska, jak pokazuje np. nastepujaca relacja:

Ale jest jeszcze réownolegly do tego obszar artystow, np. w warunkach [naszego miasta] sq to
cztonkowie ZPAP albo absolwenci ASP, ktdrzy majg dokument, dyplom, ktéry potwierdza, Ze sq
artystami i ktorzy uwazajq, zZe to jest strasznie krzywdzgce, poniewaz robie wystawe jakims innym nie
wiadomo przez kogo namaszczonym artystom. A z nimi nie chce wspdfpracowac i nie robie wystaw
srodowiskowych, ktdre sq oczywiscie najstuszniejsze na swiecie. | tu juz masz przyktady takich dwdch
wyraznie srodowisk, ktorych relacje wyglgdajq tak, Ze to pierwsze po prostu ignoruje obecnos¢
drugiego. (...) Wiesz, ja jako dyrektorka galerii prowincjonalnej, ja takich rozmdw niestety prowadze
dziesigtki. Ze przychodzi mi rzezbiarz i méwi, ze jego prace na wystawie dyplomowej staty obok Batki i
teraz ja robie trzecig wystawe Batki a on jeszcze ani razu nie pokazywat w galerii. Wiesz to teZ jest
pewna jakas rzeczywistos¢ (DDB1).

Dostrzegany wyzej problem trudno rozwigza¢ z dwdch powoddw. Po pierwsze — linii programowej instytucji,
ktéra nie chce funkcjonowac jak przestrzen wynajmowana pod wszelkie wydarzenia, lecz stosowac pewnego
rodzaju kryteria okreslajgce jakos¢ sztuki. Po drugie — z powodu bardzo ograniczonych zasobdw:

jest bardzo wielu bardzo wielu artystow, ktorych bysmy chcieli pokazywaé, chcielibysmy zapraszac, ale
mamy okreslone mozliwosci. Czyli mozemy tam zrobic iles tam wystaw rocznie. Nie mozemy zrobi¢ 50
wystaw rocznie, mozemy zrobi¢ 15 (DDB1).

W efekcie istnienia konkurencji o ograniczong przestrzen, czas i uwage instytucji i preferencje jej decydentéw
formuja sie z jednej strony grupy oséb, ktére wielokrotnie wystawiaty w nich sztuke czy wspotpracowaty z nimi
na innej ptaszczyznie (np. edukacyjnej), a z drugiej — przepetnione resentymentem srodowiska tych, ktérzy maja
poczucie wykluczenia z pewnego obiegu.

Srodowiska sytuacyjne to z kolei wedtug naszych respondentéw takie formy uspotecznienia, ktére powotywane
sg albo poprzez site zewnetrzng (kuratora lub organizatora pokazu), albo na potrzeby duzych, trwajacych rok-
dwa wydarzen, jak wroctawskie ESK. Tak rozumiane srodowisko istnieje tylko przez chwile, ale wydaje sie mie¢
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tez charakter formatywny: po jego wygasnieciu pozostaje wspomnienie bycia razem, wspéttworzenia,
intensywnego wspotprzezywania, ktdre sprawia, iz tym bardziej odczuwa sie brak tego rodzaju wspdlnotowosci,
na co dzien:

Euforia twdrczego, wspdlnego dziatania. Uczestniczenia w czyms waznym, w czyms co powoduje, Ze
przynalezysz wtasnie do srodowiska, ktdre tworzy rzeczy wartosciowe i mozesz sie tym podzielic i
jestes jakby réwnorzednym partnerem z tymi do ktérych nie masz dostepu na co dzien. Ze galeria,
ktora... jakby sq bardzo wysoko i bardzo nisko, nagle w jednym wydarzeniu sq na tym samym
poziomie, na tej samej kartce wymienionej, na tej samej mapce i tak samo sq wazni. | to chyba
powoduje, ze w ten jeden moment wszyscy stajq sie nagle, wszystkim zalezy na jednym — Zeby
pokaza¢ to co majqg najlepszego i podzielic sie tym nad czym pracujg przez dtugi czas,
zasygnalizowac swojg obecnosc tym, Ze trwajqg, tym Ze majq program czy tez go nie majq, czy tez
realizujg rézne pomysty (KUW2)

Inng formga sytuacyjnego istnienia srodowisk sg te wszystkie momenty, w ktérych skupia sie, by realizowa¢
wspdlny interes lub by przeciwstawic sie komus/czemus, co tego rodzaju interesom zagraza:

Przeciez ile razy byty apele, petycje, ze jezeli chodzito o (...) czy kazdg inng sytuacje, gdzie ktos byt
zagrozony czy miejsce byto zagroZone czy byta zagrozona sytuacja projektu artystycznego czy byfo...
Tych petycji jest bardzo duZzo prawda i wtedy srodowisko niezaleznie od swojej réznorodnosci jest
solidarne i popiera te wnioski. Bo wie, Ze to jest wazne, zeby wtasnie sygnalizowa¢ swdj udziat w
tym. Wtasnie w takich momentach, kiedy widzimy, Ze zewnetrzna sita chce nam tylko pokazaé, ze
jest silniejsza, bo ma wfadze i jakby nie liczy sie z konsekwencjami. Bo nikt sie nie liczy z
konsekwencjami tych decyzji. Zabrania pieniedzy na kolekcje, przeciez zabranie pieniedzy
instytucjom na zakup prac, kolekcji to nie jest tylko to, Ze nie bedzie tadnych prac w muzeach, tylko
to bedzie to, Ze nie bedg miec artysci, ktérych prace miaty by¢ zakupione, pieniedzy na zycie
chociazby, prawda (KUW?2).

Czasami jest to zwigzane z... ze wspieraniem jakichs instytucji publicznych, z ktérymi nie utozsamia
sie srodowisko artystyczne, kiedy na przyktad, nie wiem, dochodzi do przypadku, ze taka instytucja,
ktéra finansowana, nie wiem, z budzetu miejskiego czy centralnego, zostaje zagrozona, lub
krytykowana, bgdZ podana w waqtpliwosé, nie wiem, kompetencja takiej czy innej osoby
odpowiedzialnej za ksztatt tej instytucji, za jej program, to zdarza sie, Zze Srodowisko solidarnie staje
za dang instytucjq, dang osobgq, do ktdrej ma zaufanie (AZK2).

Te ostatnie wypowiedzi sg o tyle istotne, ze wskazuja, iz Srodowisko artystyczne w Polsce funkcjonuje w
postaci, ktérg mozna bytoby okresli¢ mianem dyskretnej. Jej istotg jest to, ze osoby tworzgce sztuki wizualne
majg dosy¢ podobng tozsamos$¢ (co wynika, jak wspomnieliSmy ze specyfiki profesji artysty, elitarnosci tej
grupy, dtugotrwatosci treningu, ktéry prowadzi do stawania sie jej cztonkiem), ktérej integralnym elementem
jest indywidualizm, che¢ bycia kim$ wyjatkowym, pojedynczym. Ten indywidualizm sprawia, iz co prawda
interesujemy sie tym, co robig inni, podobni do nas ludzie, uczestniczymy w podobnej grze, ale przede
wszystkim po to, by ich w niej pokonac i utwierdzi¢ sie w wyznawanej przez siebie wizji Swiata. To z kolei
sprawia, iz Srodowiskowos¢ budzi sie gtéwnie lub wytacznie wtedy, gdy kto$ (wtadza, spoteczenstwo, media)
probuje w te gre ingerowac, gdy zagrozony jest jej uczestnik, gdy prébuje sie zmieni¢ z zewnatrz niepisane i
czesto niewyrazane wprost wewnatrzsrodowiskowe reguty.

CO tACZY | CO DZIELI SRODOWISKO ARTYSTYCZNE?

W tej czesci rozdziatu poswieconego srodowisku artystycznemu chcielibySmy spréobowad zidentyfikowad
wartosci, czynniki, zjawiska, ktdre, z jednej strony taczg, z drugiej zas dzielg i réznicujg srodowisko artystow.
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Warto oczywiscie pamieta¢ o tym, iz kazdy z wyrdznionych tu (jako tgczacy lub dzielacy) czynnikéw moze
zmienia¢ swojg polaryzacje ze wzgledu na to, kto dokonuje jego oceny. Mowiac jeszcze inaczej: zasoby
posiadane przez okreslong kategorie artystow czy artystyczny establishment z perspektywy tej kategorii sg
podstawa jej solidarnosci, ale w szerszym kontekscie sg jednoczesnie czynnikiem odpowiedzialnym za
pogtebiajace sie antagonizmy miedzy tg kategoria a innymi kategoriami twoércéw. Na podobnej zasadzie —
odrebnos¢ dziedzinowa wigze w osobne srodowiska malarzy, rzezbiarzy czy grafikdw, ale tez rdznicuje samo
srodowisko artystyczne, dzielac je na rywalizujace ze sobg i wrogie plemiona.

| CO LACZY ARTYSTOW?

Co wiec faczy artystow w srodowiska? O czesci tego rodzaju lepiszczy pisaliSmy juz wyzej, S3 nimi miedzy
innymi: wspadlny stosunek wobec sztuki lub w ogdle szerzej rozumiany Swiatopoglad; uprawianie podobnego
rodzaju sztuki; praca w matej lokalnej zbiorowosci, w ktdrej istnieje jedna lub zaledwie kilka instytucji
artystycznych albo skupienie sie wokot tej instytucji lub w kontrze do niej; posiadanie tych samych wrogdéw.
Bardzo czesto nasi respondenci powracaja tez do watku zasygnalizowanego wczesniej, a mianowicie do
wspolnoty intereséw jako podstawowego czynnika integrujgcego. Niektérzy podkreslajg jednak, iz Srodowisko
spaja nie tyle skutecznos¢ w realizacji wspdlnych intereséw, co raczej samo ich artykutowanie, a wiec dziatanie,
ktére przypomina nieco rodzaj artystycznej gry:

Solidarnos¢ w takiej grupie pojawia sie od czasu do czasu w sposob spontaniczny. | najczesciej
mozna odnies¢ wrazenie, ze bardziej chodzi o sukces w grze niz o wartos¢. Wprawdzie w Polsce
pojawito sie Obywatelskie Forum Sztuki Wspdfczesnej z bardzo szlachetnymi postulatami i
zqgdaniami, ale niestety przyjeto retoryke zwiqgzkdw zawodowych. Wpystepujg w imieniu
nieokreslonej grupy, domagajqc sie swiadczen, ktdre nie wiadomo komu miatby by¢ przyznawane.
Poza tym to Forum ma w sobie wiecej artystycznosci niz praktycznosci. To jest spofteczne poktosie
sztuki krytycznej. Momentami wiecej w tym walki niz uzasadnien. A szkoda dobrej energii (DDKR1)

Dla autorki powyiszej wypowiedzi tym, co spaja artystéw, a przynajmniej te ich czes$¢, ktdra skupia sie w
inicjatywach typu OFSW, tylko pozornie sg wspdlne interesy. W rzeczywistosci bowiem tgczg ich wartosci,
wsrod ktérych najwazniejsza sa: krytycyzm, wyczulenie na niesprawiedliwosci, niezgoda na istniejgcy porzadek,
istotnos¢ buntu i oporu. Tego rodzaju aksjologiczna podstawa dziatania artystéw sprawia, iz nie tyle walczg oni
o realizacje swoich postulatéw, co raczej konstruujg rodzaj totalnego dzieta sztuki, w ktérym moga wyrazac sie
powyzsze wartosci. Liczy sie wiec opdr, bunt i jego styl czy zdolno$¢ przyciggania przezen uwagi, nie zas jej
skutecznos¢ albo tez w sytuacji, gdy skuteczne dziatanie okazuje sie trudne, tym wazniejszg wartoscig
wspotdziatania jest satysfakcja z samej wspdlnej inicjatywy i wspotbycia z ludZzmi o podobnym sposobie
myslenia. Taka relacja pomiedzy walka o prawa socjalne a sztukg niekoniecznie musi zatem oznaczaé, iz ta
pierwsza ma charakter pozorny, ze jest wytacznie jeszcze jednym dzietem. Przeciwnie, jak wyraza to kolejny
respondent tego rodzaju inicjatywy, ktére niektdrzy nasi rozmdéwcy uznajg za dziatania pozorne, sg w istocie
srodkami przektadu intereséw w wartosci, zas ich celem jest nie tylko ,zatatwienie” spraw srodowiskowych,
skuteczny lobbing czy rozwigzywanie problemoéw srodowiskowych, ale rowniez wzmacnianie wiezi, a co za tym
idzie rowniez solidarnosci:

Wie pan, na pewno to Forum Obywatelskie byto (..) takq potrzebg stworzenia witasnie takiej
solidarnej platformy. Znaczy platformy, na ktdrej srodowisko sztuk wizualnych mogtoby sie jakby
solidarnie wspierad, no jakby np. w tych sprawach socjalnych. (...) Ale tez w pewnego rodzaju
monitorowaniach proceséw, ktdre sie odbywajg, powiedzmy, w takiej bardziej administracji tego
pola sztuki. Czyli sprawdzania, czy np. konkursy na stanowiska w instytucjach sztuki, w instytucjach
kultury sq prawidtowo prowadzone. Bo byty takie sytuacje, kiedy Obywatelskie Forum reagowato na
pewnego rodzaju informacje z tych miejsc, Ze jest cos nie tak, ze nalezatoby cos sprawdzi¢ albo
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zadac jakies pytania albo poprosic¢ o wyjasnienia. Czyli no gdzies to Forum wydaje mi sie by¢ takq
ptaszczyzng, gdzie artysci jakby solidarnie mogq sie upomina¢ o jakies swoje prawa albo dbac o to,
zeby pole, na ktorym dziatajq funkcjonowato na uczciwych zasadach (KUW3)

Jak wiec widzimy, cho¢ celem zawigzywania tego rodzaju inicjatyw, jak Ogdlnopolskie Forum Sztuki
Wspotczesne] jest walka o prawa artystéw, o transparentnos¢ zasad rzadzacych swiatem artystycznym, o
zabezpieczenie socjalne tworcow, to interesy te moga zostac¢ zrealizowane, o ile artysci dostrzega, iz s3 do
siebie podobni, ze spajaja ich wspdlne wartosci, o ile zaistnieje platforma, na ktérej moga zobaczy¢ siebie jako
osobng zbiorowos¢. W podobny sposdb rozumie tez inicjatywy srodowiskowe o instrumentalnym charakterze
kolejny respondent. Wedtug niego to wtasnie walka o to, wobec czego artysci stereotypowo wyrazajg dystans
(warunki bytowe, ubezpieczenia spoteczne, zakupy do kolekcji) uswiadamia im, ze tworza srodowisko, ze
znajduja sie w podobnej sytuacji, ze ich indywidualizm moze realizowac¢ sie wtasnie dzieki temu, ze tworza
sztuke, a wiec wykonujg specyficzng role spoteczna, w ktdra silnie wpisane jest bycie kim$ unikalnym.

Pozornie jest to grupa skornczonych indywidualistow, z ktorymi nie potrafiq sie dogadac, bla, bla
bla... ale tylko pozornie. Bo jak np. pokazujg niektdre sprawy srodowiskowe, chociazby jak ten
strajk artystow, to pokazuje, Ze jest to grupa, ktdrej trudniej sie dogadac do wspdlnego
przedsiewziecia, ale jest to mozliwe, bo to sq jednak ludzie, ktdrzy sq (przynajmniej w duzej mierze)
inteligentni. Czyli potrafig sobie zracjonalizowad, ze stawka jest wieksza niz tylko zasklepienie
wtasnego ego (DDK2).

Tego rodzaju spojrzenie na wspdlnote interesdw wydaje sie by¢ niezwykle trafne. Niekoniecznie musi ona
prowadzi¢ do destrukcji Srodowiska, ktére rozpada sie na rywalizujgce ze sobg grupy reprezentujgce sprzeczne
ze sobg interesy, ale moze by¢ réowniez czynnikiem, ktéry buduje poczucie podobienstwa, wyzwala
solidarnosé¢, uswiadamia przynaleznosé do osobnej kategorii spotecznej. To wtasnie w tym sensie interesy moga
przeksztatca¢ sie w wartosci, a to, co wydaje sie by¢ zaprzeczeniem stereotypowego etosu artysty, jest w
stanie uruchamia¢ prace na rzecz jego budowania. Wspdlnota intereséw nie musi wiec koniecznie prowadzic,
jak sugerowata jedna z wczesniej cytowanych respondentek, do powstanie establishmentu — przeciwnie
wyzwala ona tez dziatania zbiorowe na rzecz samego srodowiska.

Innym spoidtem srodowiska artystycznego, na ktére zwracajg uwage nasi rozmdwcy, jest czynnik na pierwszy
rzut oka prozaiczny, a mianowicie — wzajemne zainteresowanie tym, co sie robi, a wiec sztuka, ktérg tworza
inni artysci.

Co moze spajac? Nie wiem. (...) Znaczy, no, nie. Mysle, ze taka ciekawosc¢ zobaczenia, co robig inni,
jakiegos wspdlnego spotkania i tez takiego wspdlnego frontu (AZB2).

Jeszcze mocniej obecnosé tego rodzaju czynnika wieziotworczego wyraza kolejny respondent:

(...) sSrodowisko artystyczne, wydaje mi sie, Ze ono jest jakby ciekawe innych osob z tego swiata
artystycznego i jakby ta ciekawos¢ powoduje to, Ze jesli sie robi jakies fajne rzeczy, albo gdzies kogos
sie pozna i kogos sie zainteresuje swojg twdrczoscig, to jest bardzo tatwo. | wydaje mi sie, Ze jakby
pierwszq rzeczq, ktéra w jakis sposdb spaja, to jest jakby ten, jakby to powiedzieé, no ten gtdwny
obieg zainteresowania, jakby obiekt zainteresowania, czyli sztuka, ktdrqg wykonujq artysci nawzajem
(AMK1).

Dodatkowo wskazuje on, iz ten najbardziej podstawowy rodzaj lepiszcza spajajgcego srodowisko, a wiec fakt, iz
wszyscy artysci uprawiajg sztuke i sie nig interesujg, sprawia, iz zaczynaja sie interesowac tez osobami, ktore jag
tworza. Stad zas tylko krok do tego, by zainteresowanie to stato sie podstawg relacji o charakterze
towarzyskim, czasami zresztg niezwykle zazytych:
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| wydaje mi sie, ze tak i Zze jakby to powoduje to, ze pdzniej te relacje miedzy artystami sie gdzies
tam zaciesniajg na gruncie towarzyskim. | pdzniej tak naprawde to, co chyba najbardziej spaja czes¢
Srodowiska, to jest jakby taki dosy¢ dobry kontakt towarzyski, nawet mniej artystyczny, bo, tak mi
sie wydaje przynajmniej. Oczywiscie, jasne, cata ta dziatalnos¢ wystawiennicza, artystyczna,
robienia projektow — ona tez jest taka, ze zaciesnia wiezy i tak dalej, ale ona jest jakby czescig
dziatalnosci artystycznej ogdlnie rzecz biorgc. | wydaje mi sie, Ze tak, ta ciekawos¢ i jakby ched... ja
jakos nie wiem z czego ona wynika, ale wydaje mi sie, ze ona jest jak najbardziej, taka chel
poznania jakby: ta osoba, ktora zrobita to cos fajnego, dajmy na to, albo ta osoba, o ktdrej ktos
dosy¢ fajnie napisat, albo nie napisat.

Zarysowany model wytaniania sie srodowiska, dla ktérego punktem wyjscia jest zainteresowanie sztuka, za
ktorym idzie ciekawosc tego, kto ja tworzy, nastepnie przeobrazajaca sie w relacje o charakterze towarzyskim,
zostaje uprawdopodobniony przez, jak sugerujg to nasi respondenci, wspdlng dla sporej czesci artystow
mentalnos$é, stosunek wobec rzeczywistosci:

Jezeli srodowisko to lojalna spotecznos¢ o wspdinych interesach i wzajemnej pomocy — to nie. Jezeli
srodowisko to ,,grupa mentalnosciowa” — w tym przypadku ludzie czujqgcy atrakcyjnos¢ marginesu,
cenigcy wolnos¢ egzystencjalng, bezkompromisowi, zapatrzeni w swdj punkt widzenia, wyzwoleni —
to tak (..). Alkohol i ,chuliganskie” spojrzenie na swiat. Artyscie z definicji — poza zabijaniem i
tamaniem prawa — wszystko wolno. Ograniczenia sq nafozone dopiero na artworld, ktdry decyduje
o tym, co jest warte prezentacji publicznej. Ta swoboda spojrzenia, mysli i komentarza jest pewnym
spoiwem Srodowiskowym. Pod tym wzgledem inne srodowiska twdrcze — literaci, muzycy — sq duzo
bardziej ,,sztywne” (DDKR1).

Cho¢ autorka tej wypowiedzi podkresla istotnos$¢ alkoholu i niepokornosci jako czynnikdw, ktére tgcza ze sobg
artystéw, to nie prébuje ona jednoczesnie ani romantyzowac ani egzotyzowaé twdrcéw. Przeciwnie: zwraca
ona raczej uwage na to, iz tym, co taczy twércoéw jest rola, ktérg odgrywajqg i przyznane im spotecznie prawo
do autonomii, swobody w wyrazaniu siebie. Prawo, ktére co prawda jest czasem limitowane przez instytucje
artystyczne, a szerzej - przez spoteczenstwo, ale jednoczesnie stanowi rdzen autoidentyfikacji siebie jako
cztonka pewnej specyficznej zbiorowosci. W podobnym duchu wyraza sie inny rozméwca wskazujgcy, iz rola ta
realizuje sie tez w braku sformalizowania relacji, podziatéw wynikajacych z réznicy wieku czy pozycji, jaka sie
zajmuje. Jak sie wiec wydaje, bycie artysta, rozumiane jako specyficzna rola spoteczna, polega w tym ujeciu
rowniez na niecheci wobec konwencji i konwenanséw, nad ktére przedktada sie warto$¢ samej sztuki, dzielenie
sie wiedzg i doswiadczeniami:

W sztuce nie ma tego podziatu, ja mysle, ze wtasnie tutaj jest taka, tu jest ta wspdlnota, ze mtody
cztowiek, ktéry ma dwadziescia lat, moze se spokojnie usigs¢ na przyktad z Warpechowskim czy z
Robakowskim, to ludzie o bardziej znanych nazwiskach i nie ma jakies roznicy pokoleniowej. Tak jak
Tomasz Ciecierski, no ktdry siedemdziesigtki dobija, a moze juz ma siedemdziesigt, cholera.
Siedemdziesigt ma, ma, ma siedemdziesigt. No wiec on zupetnie nie robi réznicy, nie patrzy, czy ile
kto ma lat, czy ma dwadziescia, czy trzydziesci, tylko jakim jest twodrcq, jak jest dobry, to
rozmawiajq jak koledzy, prawda. Tak Ze to tak wyglgda, zresztq na uczelni podobnie. Nie ma tak,
ze- U nas na przyktad, ze profesor i na przyktad, nie wiem, asystent, tutaj ,panie magistrze, panie
docencie, panie tam”. Nie, nie, , stuchaj, wiesz tam”, takie tam (APL1).

Wypowiedz ta pozwala nam jeszcze raz wroci¢ do, by¢ moze, banalnego wniosku, ktéry pojawit sie juz w tej
czesci raportu. Tym, co taczy artystdw i stanowi istotny czynnik wieziotworczy jest sama sztuka. Nie chodzi
przy tym tylko o to, ze artysci tworzg srodowiska, bo zajmuja sie podobnymi rzeczami, ale raczej o to, ze
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uprawianie sztuki, w przeciwiedstwie do innych form dziatalnosci zawodowej, wigze sie rowniez z
wykonywaniem bardzo wyrazistej roli — roli artysty. Jej rdzeniem jest obowigzek kontestowania zaréwno jej
samej, jak i rzeczywistosci spotecznej. Mowiac jeszcze inaczej — podstawowym oczekiwaniem kierowanym
wobec artystéw jest to, ze beda oni kims$ innym niz reszta spoteczenstwa, przede wszystkim w tym sensie, ze o
ile wiekszos¢ z nas to konformisci, to oni powinni by¢é nonkonformistyczni; ze o ile wiekszos¢ z nas chce
prowadzié¢ ,normalne zycie”, to oni majg obowigzek uczyni¢ swojg egzystencje unikalng; o ile wiekszos¢ z nas
funkcjonuje w $cistych rezimach obyczajowych, to oni powinni obyczaje kontestowa¢ itd. Jak sie wydaje fakt
wypetniania tak wyjgtkowej roli musi za sobg pocigga¢ poczucie podobienstwa, a co za tym idzie stanowi
osnowe dla zawigzywania sie specyficznego Srodowiska — ztozonego z podobnych w swojej unikalnosci
indywidualnosci, ktére zaprzeczajg, iz to Srodowisko tworza.

| CO DZIELI ARTYSTOW?

PrzejdZzmy teraz do tych aspektéw, ktére wedtug naszych respondentéw dzielg $rodowisko artystyczne i
utrudniaja jego wytanianie, przynajmniej w tym rozumieniu, ktére zwykliSmy zazwyczaj przyjmowac. Podobnie,
jak w przypadku opisanych wyzej czynnikdw integrujacych srodowisko artystyczne, cze$¢ z nich zostata juz
zasygnalizowana wczesdniej — tam, gdzie opisywaliémy srodowisko artystyczne jako specyficzng konfiguracje
sub-srodowisk, pomiedzy ktérymi istniejg liczne podziaty. W tym miejscu chcieliSmy zwrdéci¢ uwage na kilka
dodatkowych aspektdéw rdznicujgcych, ktére wczesniej nie byty analizowane.

Pierwszym z nich jest diagnozowana przez niektdrych z respondentdw, ale tez silnie obecna w dyskursie na
temat sztuki generalna nieréwnosé¢, jaka przenika $wiat artystyczny — podziat na nieliczng grupe tych, ktérzy
osiggneli spektakularny sukces oraz pozostatych. Niektérzy z naszych respondentéw opisujgc ten podziat
posuwaja sie do poréwnania go z systemem kastowym oraz wyjasniaja wskazujac na efekt Sw. Mateusza’.
Zgodnie z tym ostatnim, ci, ktdrzy majq duzo, bedq miec jeszcze wiecej, bo monopolizacja dostepu do pewnych
zasobow, sukces, widzialnos¢ powoduja, iz osoby, ktérym sie to udato, zaczynajg tworzy¢ osobng kaste, silnie
odrebna od reszty sSrodowiska artystycznego:

Oczywiscie ze sq bardzo zréznicowang [kategoriq] i te réznice sq chyba takie jak w Indiach. Ze jest
niewielka grupa artystow, ktdrzy dobrze funkcjonujq i wielka masa nedzarzy. (...) To jest naturalne.
Bo to jest tak, Ze im wyzej ktos jest, tym bedzie miat wiecej. Bo im jest bardziej widoczny, tym
wieksza jest ta jego popularnosé, tym wieksza sprzedajnos¢. Im wyzej jest artysta, tym wiecej ma
propozycji wystaw, tym wiecej ma no mozliwosci. Tak ze to jest zupetnie naturalne zjawisko. Tu nie
ma zadnych knowar, oszustw (DDL1).

Niektérzy z respondentéw, w przeciwienstwie do tego, ktérego wypowiedz zostata przytoczona powyzej, nie
widza w tej formie nieréwnosci ani niczego naturalnego, ani tez efektu dziatania uktaddéw, spisku czy zmowy.
Przeciwnie jako przyczyne wskazuja oni prébe zobiektywizowania tego, co sztuce niepoliczalne, a mianowicie
wartosci artystycznej, doniostosci dzieta i pozycji jego twércy. Wedtug tych respondentéw tego rodzaju préby
skutkuja nie tylko tym, co okresla sie mianem ,,ekonomii prestizu”,6 rankizacji, ale tez tym, ze w obrebie
srodowiska pojawiajg sie nieréwnosci. Ranking, ktéry usituje zobiektywizowaé wartosé sztuki, okazuje sie
bowiem mie¢ ogromna moc dystynktywna: osoby zajmujace w nim wysokie pozycje stajg sie widzialne i
zaczynajag monopolizowa¢ wszelkie nagrody dystrybuowane w obrebie Swiata artystycznego, tym samym

pozbawiajac ich innych.

® Zob. Robert K. The Matthew Effect in Science, Science, 159/1968.
5).F. English, Ekonomia prestizu, Warszawa, 2013.
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(...) ja nie wiem, czy to jest podziaf, ja mysle, ze to jest ta drapieznos¢ taka, wynikajgca z
pozycjonowania, ze ona jakby niszczy te kontakty. Kiedys w jakims tekscie tez, napisatem o takiej
sytuacji, ktorq widziatem w jakims dokumentalnym filmie, w ktérym zona Pollocka Lee Krasner {...)
opowiada o takiej sytuacji, kiedy w latach 50 Rauschenberg dostat nagrode gtdwnq na Biennale w
Wenecji i opowiadata o takich spotkaniach, ktdére odbywaty sie w pracowniach artystow.
Powiedziata takim gorzkim tonem, Ze kiedy Rauschenberg dostat tq nagrode, wszyscy przestali
mowic¢ o sztuce i zaczeli méwi¢ o galeriach i o muzeach, wiec to tez wydaje mi sie Ze to jest
symptomatyczne i chyba podobna sytuacja jest u nas, czy w ogdle w swiecie. (...) w jakims sensie to
jest problemem ,rankizacji” (AZP1).

Efektem rankizacji jest wiec nie tylko oparcie dystrybucji nagréd o logike monopoli czy tez podazajace za tym
procesem pogtebienie sie nierdwnosci w obrebie Swiata artystycznego, ale rowniez nasycenie go negatywnymi
rodzajami postaw, emocji, destrukcyjnymi dla solidarnosci, woli wspdtdziatania. Jak wyraza to jedna z
respondentek:

A wiec tak, Srodowisko artystyczne ISTNIEJE, ale jest ono wykgpane prostu, NASACZONE, nie
wykgpane, nasqgczone jest po prostu zazdrosciq, zawiscig, brakiem mozliwosci, brakiem wspierania
sie. To jest oczywiscie znowu dramatycznie przedstawiona sytuacja, ale wtasnie tak jakis, nie wiem,
rok temu nagle do mnie to doszto, gdzies chyba ustyszatam i tak stwierdzitam: ,to jest prawda”.
Nie, dlaczego ja sie tak Zle czuje, dlaczego ja nie rozmawiam z innymi artystami, dlaczego ja nie
[mysli]... nie wspdtpracuje z innymi artystami i dlaczego sie wstydze czasami chwali¢ czyms z innymi
artystami? Dlaczego, dlaczego mam wrazZenie, Ze artysci czekajqg, az sie mi noga jakby potknie?
(AMP2)

Tego rodzaju negatywne wiezi, oparte na zazdrosci i niecheci obserwuje tez wielu innych naszych rozméwcow.
Interesujgce jest jednak to, ze cho¢ dostrzegajg oni to zjawisko i podobnie je opisujg, to juz nie ma pomiedzy
nimi zgody, co jest jego zrédtem. Czes¢ osdb, wyjasniajac je, siegac do stereotypowego wyobrazenia na temat
mentalnosci Polakéw. Jej podstawowym rysem ma by¢ zazdrosé i chorobliwa nieche¢ do sukceséw osigganych
przez innych:

Wydaje mi sie, Ze sSrodowisko jest zazdrosne, ale jak kazdy cztowiek. Wydaje mi sie, Zze akurat nie
musi to by¢ srodowiskowe. Po prostu Polacy tak majq. [Smiech] | wiesz, to mdwie juz jakby
[dlatego], bo, wiesz, bo ja ciggle jezdze w tg i z powrotem. Mdj mqz jest Amerykaninem, wiec tez
tak rézne rzeczy, wiesz, roine rzeczy zauwaza. Kiedys ktos mi powiedziat, ze ja na pewno robie
kariere dzieki niemu.(,,,) cos takiego istnieje jak Srodowisko artystyczne, ktore gdzies tam no nie
wiem ma takq jakqs samoswiadomosc, jakies moze wspdlne dziatania, nie wiem.

Tego rodzaju konstatacje, jak powyzsza, zdajg sie normalizowac zazdro$¢ i negatywne emocje obecne w
srodowisku artystycznym, poprzez wskazanie, iz s3 one duzo powszechniejsze i charakterystyczne dla szerszej
zbiorowosci, ktérej twdrcy sa czescia. Inni respondenci, cho¢ zgadzaja sie ze wskazaniem na powszechnosé tego
rodzaju postaw, nie probujg udowadniaé, iz s3 one normalne, ale raczej definiujg je jako problem, z ktérym
boryka sie polskie spoteczenstwo i ktdrego obecnos¢ odrdznia je od zachodnich zbiorowosci:

(...) wida¢ wyrazZnie, jak sie porowna tq sytuacje w Polsce nawet z sytuacjq parstw anglosaskich, ze
jest duzo mniejszy jakby taki poziom wzajemnego zaufania pomiedzy artystami. To moim zdaniem,
wiesz, ale to jest hipoteza, wynika z bardzo takiej trudnej transformacji, ktora tutaj sie dokonata w
tym kraju. [Ona] oznacza, ze ten dziki kapitalizm wytworzyt takq meganieufnosc, takie
zatomizowanie tych artystow w zwigzku z czym np. nie ma takiego fenomenu, czy jest bardzo mato
takich zjawisk kolektywnych nawet wsrdd studentow, jest bardzo ciezko sprawic, zeby zrozumieli, ze
w grupie cos jest im tatwiej zrobi¢ (KBW2).
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Brak zaufania, jako generalna cecha opisujgca relacje w obrebie polskiego spoteczeristwa, nie tylko utrudnia
wspotprace i uniemozliwia podejmowanie zachowan zbiorowych, ale prowadzi réwniez do pojawienia sie
bardzo niepokojgcych zjawisk wewnatrz srodowiska artystycznego, ktére w wyczerpujacy sposéb wyjasnia
ponizsza wypowiedz:

Poniewaz to juz tak, abstrahujgc troche od srodowiska artystow, wydaje mi sie, Zze no niestety
cztowiek jest troche istotq ufomngq i jakby bardzo czesto sie postuguje takimi niskimi instynktami. A
szczegdlnie lubi sobie tez wyttumaczy¢ swoje jakies niepowodzenia czy brak sukcesu, wyttumaczy¢
jakby zewnetrznymi okolicznosciami czy bardziej obiektywnymi niz szukac¢ w sobie pewnych
wyttumaczen, czemu tak jest. No i oczywiscie jest tak, ze artysci ktorym sie powiedzmy niezbyt
dobrze wiedzie albo ktdrzy nie wiem muszg pracowac w innych zawodach, a zajmowac sie sztukg
swojg okazjonalnie, nie zyjq z tej sztuki, majq z tego powodu jakis problem. A takZze majg problem z
tego powodu, ze poniewaz ich sztuka nie jest jakby dobrze widziana na rynku. W zwiqzku z tymi oni
tez, no jakby robi sie btedne koto, no nie zarabiajq z tych swoich wytwordw artystycznych. A widzgc
innych artystow, ktérym sie akurat powodzi lepiej, bo weszli w obieg ten rynkowy. Majq dobre
galerie, ktore z nimi pracujq i ktére ich promujg. No niestety potrafig sobie ttumaczy¢ swoje
niepowodzenia nie lepszq jakby jakoscig by¢ moze sztuki tych, ktorym sie powiodto, tylko jakimis ...
trudno jakby nawet doktadnego zwerbalizowania, jakimis uktadami, czyms jakby nieuczciwym,
nieobiektywnym, nietransparentnym. No tutaj oczywiscie pije do stynnych tekstow Moniki
Matkowskiej o uktadzie oraz mafii, ktéra w sposob taki bardzo lekki wyttumaczyta wiele
skomplikowanych zjawisk ze Srodowiska i rynku sztuki, budzqc przy tym po prostu demony u
artystow, ktorym sie wtasnie nie powiodto. | tez doskonale sie odnalezli w tej teorii spiskowej i no
wtasnie, po prostu gdyby nie ta mafia i gdyby nie te wtasnie jakies uktady znajomosciowo-osobiste,
korupcyjne oczywiscie w duzej mierze, no to przeciez oni by mogli doskonale funkcjonowad. Tylko ze
ich nie dopuszczono do czegos. No wiec oczywiscie to budzi ... to jest z jednej strony mysle, ze
wtasnie jakies tam ludzkie. Ale tez z drugiej strony no nie wiele to im pomaga, jakby nikomu to nie
pomaga. To budzi jakies takie zte emocje, ale nie poprawia sytuacji artystow, jezeli o tym
rozmawiamy (KUW3).

Kiedy przypomnimy sobie szeroki spoteczny respons, ktéry wywotat wspomniany w powyzszej wypowiedzi
artyku’f7, to zaczynamy zdawac sobie lepiej sprawe z tego, jak powszechny jest brak zaufania w obrebie
srodowiska artystycznego i jak silng jest on pozywka dla takich narracji wyjasniajacych rzeczywistos¢, ktore
destruuja resztki tego niezbednego dla istnienia spoistych zbiorowosci zasobu.

Drugie zrédto podziatéw w obrebie sSrodowiska artystycznego, na ktére wskazujg nasi respondenci, a ktéremu
poswiecamy sporo miejsca w czesci dotyczacej sytuacji materialnej artystéw, to réinice wiekowe,
pokoleniowe. Jak pokazaliSmy w tym rozdziale raportu, silniejsza od nich jest sama sztuka i zainteresowanie
nig, ale mimo to wiek jest jednoczesnie jednym z istotniejszych czynnikdéw prowadzgcych do pordznienia
artystéow:

Jedng jest na pewno rdznica pokoleniowa, dlatego, Ze starsi artysci, oczywiscie obecni na rynku
sztuki zwtaszcza w tak ptytkim rynku jak rynek polski, niespecjalnie dobrze spoglgdajq na tych
mftodych, ktdrzy wcigz naptywajq na rynek sztuki. Zwtaszcza w kontekscie tego, ze jednak
kolekcjonerzy i w ogdle srodowisko artystyczne, srodowisko krytykow, uwielbia wcigz nowe, swieze,
w zwigzku z czym weciqz istnieje moda na odkrywanie kolejnych, mtodych nazwisk. Zanim one sie
ugruntujq i zobaczymy, w co sie rozwing, juz nastepuje oczywiscie odkrywanie kolejnych, kolejnych i
kolejnych (KBG1).

7 Chodzi tu o tekst: Matkowska M. Mafia bardzo kulturalna, Rzeczpospolita, 10.01.15.
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W tym ujeci wiek okazuje sie dzi$ dzieli¢ nie dlatego, ze poszczegdlne generacje reprezentujg inne postawy
artystyczne czy tez dlatego, ze mtodzi kontestujg sztuke uprawiang przez dojrzalszych twércéw i musza
dokona¢ swoistego ojcobdjstwa na swoich mistrzach, by sta¢ sie kim$ samodzielnym. To rynek, eksplorujacy
sSwiat sztuki w poszukiwaniu tego, co nowe, sSwieze, mitode, prowadzi do skonfliktowania ze soba
poszczegdlnych generacji. Pod wptywem jego dziatan stajg sie one konkurentami zabiegajgcymi o ograniczong
w swoim zakresie uwage krytykéw, kuratoréow i kolekcjoneréw, uwage dajagcg im dostep do instytucji
wystawienniczych, a poprzez to réwniez do rynku sztuki.

Bardzo interesujgcy interpretacje podziatdbw generacyjnych formutuje kolejna respondentka, jedna z
zatozycielek, wspomnianej juz wyzej inicjatywy, a wiec Ogdlnopolskiego Forum Sztuki Wspdtczesnej. Artystka ta
zwraca uwage na fakt, iz réznice pokoleniowe dzielg, bo wigza sie nie tyle z odmiennymi doswiadczeniami
zwigzanymi ze sztukg, co raczej z odmiennym doswiadczeniem dotyczacym szerszego systemu spoteczno-
politycznego:

Ja bym powiedziata tak — ze wzgledu na to, Ze dziatalnos¢ Forum ostatnio ograniczyta sie do
nazwisk artystow (.) gdzieS mniej wiecej w moim wieku, [sq to] osoby sSwiadome, ktdre
wychowywaly sie w PRL-u i znajg korzysci ptyngce z tego, ze ma sie stabilng sytuacje (...) Ze byta
mozliwos¢ korzystania z lekarza, bo byt darmowy — te osoby sq swiadome tego, ze moze istniec taki
system. | mysle, ze w tej grupie udato nam sie uzyskac takq solidarnos¢ srodowiskowgq, (...)
Natomiast jesli chodzi o mtodszych artystow, ktdrzy do 30-tki dobiegajq — niektdrzy to negowali, ale
jednoczesnie sie przekonali, ze te problemy istniejq, jak [Nazwisko] — on rzeczywiscie, nie chciat sie
w to zaangazowac.

To bardzo wazna wypowiedzZ, poniewaz wskazuje ona, iz artysci nie zyjg z oderwaniu od rzeczywistosci, ale ich
postawy wobec srodowiska sg czesto okreslone przez szersze doswiadczenia biograficzne. W tym wypadku
niecheé¢ do angazowania sie najmtodszego pokolenia w zbiorowe dziatania, ktérych beneficientem majg by¢
wszyscy tworcy, wydaje sie wynika¢ z tego, ze w ich doswiadczeniu biograficznym brakuje zycia w systemie,
ktory miat charakter opiekuniczy, naturalne zas wydaja sie by¢ takie jego formy, w ktérych jednostka zostaje
pozostawiona samej sobie.

Ostatnim czynnikiem prowokujagcym pojawienie sie podziatdw wewnatrz-Srodowiskowych sg odrebnosci
postaw politycznych. Z jednej strony, wsréd uczestnikow tej czesci badania wydaje sie dominowac przekonanie
czy przypuszczenie, ze artysci sg lewicowi. Nie chodzi przy tym o ich preferencje wyborcze czy o politycznos¢ w
waskim stowa tego rozumieniu (wyrazajgcy sie np. w przynaleznosci partyjnej), ale raczej o obyczajowos¢,
Swiatopoglad, generalng wizje zycia spotecznego, ktdrg reprezentujg twoércy. Tego rodzaju postawa jest zgodna
ze zrekonstruowanym wczes$niej modelem roli artysty — jezeli jej rdzeniem jest nonkonformizm, Swieto$¢ prawa
do nieograniczonej niczym samorealizacji, wolno$¢ jednostki i jej zobowigzanie do niezgody na istniejgcy
porzadek, to oczywiste jest to, ze artystom blizej do postaw lewicowych, wolnosciowych, niz do tych o
charakterze konserwatywnym czy prawicowym, cho¢ wielu obawia sie przypisania temu s$rodowisku
jednoznacznych sympatii politycznych:

(...) srodowisko jest raczej lewicujgce, ale w takim stopniu, w jakim byto lewicujgce powiedzmy na
poczgtku 2000 roku. Czyli jeszcze wiesz bez takiego zacietrzewienia, ze lewicujgce oznacza kontra
PIS (DDKR2).

Z drugiej strony, lewicowosc artystow to dla czesci sSrodowiska komplement, a dla innej czesci jeden z zarzutéw
kierowanych pod adresem artystycznego establishmentu, a w szczegdlnosci silnego srodowiska definiujgcego
sie poprzez sztuke krytyczng, wrazliwg na problemy spoteczne, podejmujgcg kwestie spotecznej
sprawiedliwosci:
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Wiekszos¢ artystow, ktdrzy w tej chwili wystawiajq, sq czynnymi artystami, ktorzy pokazujq sie w
instytucjach publicznych w Polsce i zagranicq, (..) sq artystami o poglgdach wtasnie bardziej
lewicowych. To moze ich scala, ze majq podobng wrazliwos¢ spoteczng, ze majq jednak... na tyle
majg w sobie duzo tej wrazliwosci i umiejetnosci krytycznego spojrzenia, Zze umiejq ocenic tg
sytuacje i nawet jak sie sami nie nazwg lewakami (...) ich dgzenie do pewnej rownosci, do pewnej

sprawiedliwosci spotecznej jest zauwazalne nawet w pracach ktdrych robig (AZW2).

Tego rodzaju polityczne nacechowanie $Swiata sztuki podkreslajg zatem rdéwniez ci respondenci, ktérzy
reprezentujg odmienne postawy i ktorzy wobec artystdw posiadajacych lewicowe poglady majg bardzo
pogardliwy stosunek. Co interesujace, te same osoby wskazujg jednoczesnie, ze u podstaw sity sztuki krytycznej
lezy stabos¢ tych s$rodowisk artystycznych, ktére reprezentujag zupetnie odmienny, prawicowy albo
konserwatywny, swiatopoglad. Mdwiac jeszcze inaczej, krytyka opcji politycznej dominujacej w $srodowisku
artystycznym prowadzi nie tylko do przypomnienia, iz nie jest ono pod tym wzgledem homogeniczne, ale
rowniez wskazania, iz osoby reprezentujace poglady prawicowe wydajg sie niezdolne do sformowania zwartej

formacji, ktéra moze odgrywac znaczaca role w obrebie Swiata sztuki:

Wiec u nas jest srodowisko artystyczne i u nas jest [ono] takie lewicowo-liberalne. A ja bym nawet
powiedziata, ze jest, tak jak byta ta konferencja w Lublinie dotyczqca demokracji w sztuce, no to
[nazwisko] nazwat, ze to jest taki KOD srodowiska artystycznego. No i to jest nie wiekszos¢ moze,
ale widoczna czes¢ tego srodowiska. Natomiast sqg takie srodowiska powiedzmy na prawicy i to juz
jest kompletny metlik, ja nie potrafie zupetnie sie z nikim utozsami¢ i mam... jeszcze nie zaczetam
swojej krucjaty przeciwko temu sSrodowisku bardzo zréznicowanemu, ale to sq takie dziwne, mate
sSrodowiska. Niektore po prostu aspirujq do tego, zeby by¢ w mainstreamie, to banda takich

nieudacznikow szczerze mowigc i to kazdy widzi, Ze tak jest (KBP2).

Niektérzy z naszych rozmdéwcédw widzg podziaty o charakterze politycznym obecne w srodowisku artystycznym

jeszcze w inny sposdb, wskazujac przede wszystkim na ich pozornos¢:

Wiec nawet widac po tych aktywistach tych nowo lewicowych czy takich pseudo... Ja nie wierze w
takie podziaty lewica — prawica. To jest dla mnie pic na wode, to jest fikcja, to jest czysta sztampa i
hucpa zakrywajqgca jedynie interesownosc dosyc nikczemna. (...) Czyli ta réZnorodnos¢ jest po prostu
fikcyjna. A no wiec to jest ten problem, ze ci ludzie grajg, oni chcqg osiggng¢ sukces. | sq
zaktadnikami sukcesu (...). A ja chce pluralizmu. Powtarzam caty czas, jedynym wyjsciem dla sztuki
jest pluralizm, autentyczny pluralizm i rdéznorodnos¢. Ale autentyczna réznorodnos¢ a nie

mistyfikowana i symulowana i redukowana do jakichs haset (AZL1).

Autor powyzej wypowiedzi wskazuje na koniunkturalizm artystéw reprezentujgc lewicowe poglady, na to, ze
ich postawa spotecznego zaangazowania, wrazliwosci nie ma autentycznego charakteru, ale jest raczej
rodzajem biletu wstepu do gry, ktdra toczy sie w obrebie $wiata artystycznego. Poniewaz ten ostatni preferuje
sztuke krytyczna, zaangazowana, a przynamniej progresywng w sensie obyczajowym, to artysta, ktéry chce
0siggnac tu sukces, musi by¢ osoba, ktérej lewicowosé jest dostrzegalna dla oséb, ktére decydujg o hierarchiach
w obrebie tego pola. Tym, czego brakuje cytowanemu wyzej respondentowi jest brak autentycznego
pluralizmu. Nie dowiadujemy sie, co prawda, jak miatby on wyglada¢, ale wotanie o niego sugeruje, iz
rozméwca uzywa tej kategorii, by zaznaczy¢ nie tyle silne podziaty polityczne w obrebie srodowiska, ale raczej
zbytnig jego homogenicznosé. Na inny problem lewicowosci sSrodowiska artystycznego zwraca uwage kolejny

respondent:

(...) jak swiat swiatem, jak istniata sztuka wspdfczesna i wspdtczesny Swiat, tak artysci byli zawsze
lewicujgcy, prawda. Nie chce uzywac stowa ,lewaccy”, bo to... nawet tak sie zdarzato. W zwigzku z
czym wokot Krytyki Politycznej istnieje srodowisko artystyczne tak, jak w stanie wojennym, pani nie
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pamieta, w zwigzku z bojkotami istniato srodowisko artystyczne wokdt kosciota. A teraz niestety
zaczyna istniec¢ Srodowisko artystyczne wokot polityki, no to juz jest przerazajgce, bo to sie zawsze
bardzo zle dla sztuki koriczy (KOKR1).

Wypowied? ta, z jednej strony, wskazuje na uniwersalny charakter lewicowosci jako integralnego aspektu
tozsamosci artystow, ale z drugiej strony na niebezpieczeristwo przektadania tego rodzaju $wiatopogladu na
bezposrednie zaangazowanie w polityke. Raz jeszcze wiec lewicowos¢ jako postawa zostaje sprowadzona do
wrazliwosci, krytycyzmu, niezgody na istniejacy porzadek, zas jako jej zaprzeczenie prezentowane jest tu
zaangazowanie w wasko rozumiang dziatalnos¢ polityczna.

Podsumowujgc czes¢ poswiecong czynnikom, ktére taczg artystéw w S$rodowiska oraz tych, ktére
Srodowiska te dzielg, warto raz jeszcze podkresli¢ sygnalizowany juz paradoks, ktéory wydaje sie stanowic
zasade organizacyjng kregow tworzonych przez osoby kreujace sztuke. Polega on na tym, iz podstawowg
sitg spajajgcy artystow jest specyficzna rola, ktérg oni odgrywaja, ale jednoczesnie integralnym aspektem
scenariusza tej roli jest skrajny indywidualizm, dazenie osoby, ktéra go realizuje do uczynienia jego
wykonania maksymalnie niepowtarzalnym. Modwiac jeszcze inaczej, podstawowag zasadg spajajaca
srodowiska artystyczne jest rdznica, co owocuje tym, iz tworcy bardzo czesto dystansujg sie wobec
wszelkich form podobienstwa wobec innych oséb tworzgcych sztuke. Dodatkowy wymiar tego paradoksu
polega na tym, iz Srodowisko artystyczne wydaje sie by¢ zdezintegrowane, co jest skutkiem stosunkowo
brutalnej gry, ktéra pomiedzy soba toczg jego cztonkowie, a ktdrej stawka jest znalezienie sie w waskiej
grupie tych, ktérzy monopolizujg nagrody rozdzielane przez swiat artystyczny, takie jak pienigdze, stawa,
rozpoznawalnos$é, zdolnosé do skupiania na siebie uwagi, podziw. Jednoczesnie, choc gra ta dezintegruje, to
mozna jg prowadzic tylko wtedy, gdy wiekszo$¢ twoércédw akceptuje jej reguty. To one, a doktadniej zgoda na
nie, wydaja sie by¢ istotnym czynnikiem spajajagcym srodowisko, ktore choé reguty te krytykuje, to
jednoczesnie (poza nielicznymi przypadkami) traktuje je jako nierozerwalnie zwigzane ze sztuka, jako zasady
okreslajgce jej istote. Paradoks ten obecny jest tez w innych czynnikach omdéwionch w tej czesci
opracowania, ktére jednoczesnie tgcza i dzielg, albo dzielgc tgczg — w odmiennosciach pokoleniowych, w
stosunku wobec sztuki czy tez w postawach politycznych obecnych w s$rodowisku artystycznym. We
wszystkich tych przypadkach tym, co taczy jest rdéznica, ale rdznica, ktéra jednoczesnie jest oczekiwanym
elementem bycia artysta i tworzenia sztuki. Jedynym aspektem, ktéry tego rodzaju logice umyka jest
zainteresowanie sztukg i wzajemne interesowanie sie tym, co robig inni artysci. To niezwykle istotny
czynnik, ktéry pozwala nam dostrzec specyfike omawianej tu kategorii zawodowej — bycie jej cztonkiem,
uprawianie profesji artysty jest jednoczesnie formg samorealizacji, daje poczucie uczestnictwa w czyms
spotecznie oraz kulturowo doniostym, w czym$, na czym dobrze znaja sie wytacznie osoby praktykujace
sztuke. Mowigc jeszcze inaczej, w przeciwienstwie do wielu innych zawoddw, artysci tworzg osobne
srodowisko ze wzgledu na poczucie odrebnosci wobec innych, odrebnosci specyficznej, bo wymuszajgce;j
zainteresowanie tym, co robig inne osoby uprawiajgce sztuke.

JAKIE CECHY POSIADA SRODOWISKO ARTYSTYCZNE W POLSCE?

Ostatnim aspektem, ktéry chcielibySmy poruszy¢ w czesci poswieconej srodowisku artystycznemu, jest
wskazanie na kilka jego dodatkowych cech. Warto oczywiscie pamieta¢ o tym, ze dwa fragmenty poprzedzajace
te czes¢ dostarczyty juz ztozonych charakterystyk srodowiska artystycznego w naszym kraju, a zwtaszcza
pozwolity dostrzec paradoksy, na ktérych opiera sie jego istnienie. Dlatego tez w tym miejscu zwracamy uwage
na te wtasnosci $rodowiska artystycznego, ktére nasi respondenci wskazywali w sposdb spontaniczny,
dopetniajac jego charakterystyki tworzonej w odpowiedziach na pytania zadawane przez osoby prowadzace
wywiady. Wsrdd nich najwazniejsze wydajg sie by¢ trzy aspekty: warszawsko-centryczno$¢, wsobnos$¢ oraz
niezdolnos¢ do podejmowania zbiorowych dziatan. Tym, co je tgczy jest opieranie sie kazdego z nich na
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jakiego$ rodzaju zamknietosci albo prowincjonalnosci $Swiata sztuki lub jego niezdolnosci do artykulacji
wtasnych zasad, méwienia wtasnym jezykiem.

Zacznijmy od tej pierwszej kwestii, ktéra wydaje sie dosy¢ oczywista i osadzona w bardziej uniwersalnych
mechanizmach obecnych na catym $wiecie, a mianowicie w metropolizacji oraz pustynnieniu. Oba te zjawiska
s silnie ze sobg powigzane, bo o ile pierwsze oznacza zasysanie przez najwieksze osrodki miejskie
najwazniejszych dzi$ zasobow (ludzi, kompetencji, umiejetnosci, sieci spotecznych, a nawet catych instytucji), to
to drugie jest jego konsekwencjg i polega na destruowaniu w ten sposéb lokalnych zbiorowosci poprzez
pozbawianie ich tego, co niezbedne jest dla ich funkcjonowania. Istotnym efektem tych dwu proceséw jest
rowniez zdefiniowanie metropolii jako jedynych miejsc, w ktérych mozna odnies¢ sukces i w petni sie
realizowa¢, natomiast prowincjonalnych miast jako przestrzeni, z ktérych nalezy uciekaé, o ile nie chce sie
funkcjonowac¢ na marginesie okreslonych profesjonalnych swiatéw. W polskim kontekscie metropolizacja
oznacza przede wszystkim warszawsko-centryczno$¢ — to wtasnie stolica naszego kraju jest gtéwnym
magnesem przyciggajacym artystéw, ale czasami réwniez cate grupy artystyczne i galerie przeprowadzajgce sie
do tego miasta. Wyjasnienie tego fenomenu jest dosy¢ proste i nie chodzi w nim o wskazanie, iz Warszawa
przycigga niezwykle bogatym zyciem artystycznym, ale raczej o to, ze istnieje tu szczegdlnie silnie rozwiniety
system instytucji artystycznych, posiadajgcych dodatkowo i bardzo czesto, potaczenia ze swiatem zachodnim.
Chodzi wiec raczej o poszerzenie mozliwosci dziatania, nie za$ o inspiracje; o uprawdopodobnienie sukcesu
artystycznego, nie za$ o doskonalenie wtasnej sztuki:

Natomiast kiedy mowimy o Srodowisku, tez by trzeba byto pamietac o tej kwestii centralizacji i
prowincji, ze najwiecej do powiedzenia, najwieksze szanse zaistnienia majq artysci, ktorzy sq z
centrum, z Warszawy (KBP1).

Tego rodzaju przekonanie wyraza tez inny respondent, wskazujacy na bezposredni zwigzek pomiedzy szansami
zyciowymi tworcow reprezentowanych przez warszawskie instytucje artystyczne a tymi, ktérzy takiego
wsparcia nie posiadaja:

Mysle, ze artysci, ktorzy nie sq reprezentowani przez galerie warszawskie, no majq bardzo trudne
zycie, tak bym powiedziat. Mogq zy¢ oczywiscie jako nauczyciele akademiccy w szkotach i wielu z
nich to robi (KOW1).

Warto zwréci¢ jednak uwage na to, ze zasysanie przez Warszawe artystéw z prowincji, z mniejszych osrodkéw
pociaga za soba znaczace konsekwencje takze dla funkcjonowania srodowiska artystycznego w tym miescie. Z
jednej strony, daje to wieksze mozliwosci wyboru, a wiec sprawia, iz artysta nie jest zalezny od jakiej$
pojedynczej instytucji, lokalnego $rodowiska, a wiec dzieki funkcjonowaniu w stolicy staje sie bardziej wolny. Z
drugiej za$ strony prowadzi do zaostrzenia konkurencji w Warszawie oraz do atomizacji Srodowiska
artystycznego w tym miescie. Dodatkowo, jak wskazuje ponizszy cytat, atomizacja ta jest konsekwencjg tego, ze
by skutecznie konkurowac z innymi w Warszawie, osoby tworzgce srodowisko artystyczne, kreujg swoje wtasne
instytucje — galerie, ale tez organizacje pozarzagdowe. W rezultacie: z jednej strony, wzmocnione zostajg
instytucjonalne podstawy tworzenia sztuki, zwiekszajg sie mozliwosci dziatania, ale ceng za to, z drugiej strony,
jest rozpad srodowiska artystycznego na szereg kregdéw i grup, skupionych wokét licznych i wewnetrznie
zréznicowanych instytucji.

To tez jakas kwestia funkcjonowania rynku, gdzie jest on bardziej rozwiniety — oczywiscie w
Warszawie. Tam sq instytucje, tam wiadomo, gdzie wychodzi grant, najwiecej wystaw, najwiecej
galerii. (...) Jest takie zatomizowanie srodowiska wynikajqgce z tej rzeczywistosci. Ta ilos¢ mozliwosci
powoduje, ze niewielkie grupy tam szukajq swoich mozliwosci organizujqc sie w jakies organizacje,
fundacje, stowarzyszenia. (...). W tym sensie to srodowisko jest zatomizowane, ale w takim sensie,
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Ze organizuje sie na wiele sposobdw. A kiedys jeden zwiqzek byt i wszyscy do niego nalezeli, chciaf,
nie chciat (KBG1).

Istotnym aspektem srodowiska warszawskiego jest takze intensyfikacja w jego obrebie zjawisk obecnych tez w
innych, lokalnych kregach tego rodzaju. Chodzi tu zwtaszcza o rywalizacje, konkurowanie ze sobg, o

antagonizmy:

Tak. Te antagonizmy, ktore sie rodzq na roinych ptaszczyznach wifasnie lokalnosci, tych
komplekséw, miejsca pochodzenia, mozliwosci. Co powoduje, Ze to srodowisko nie jest jednorodne i
jest takie wtasnie wobec siebie, czasami stanowi zagrozenie (...) eliminowania siebie na réznych
ptaszczyznach: publiczne, prywatne (..) bardzo duzo konfliktéw takich wewnetrznej natury
zwiqgzanej po prostu albo ideologicznymi, albo finansowymi kwestiami, ktore powoduje te tarcia
(KUW2).

Innym negatywnym skutkiem, jaki niesie za sobg metropolizacja, jest oczywiscie zjawisko pustynnienia
mniejszych osrodkow, z ktérych wysysani sg najbardziej obiecujacy, innowacyjni twércy:

Mysle, ze niestety srodowisko artystyczne jest bardzo warszawskocentryczne. Czyli co jest plusem i
minusem. Dlatego ze ono jest bardzo chtonne, caty czas sie zmienia. Dokooptowujq sie nowe osoby
z innych miast, wiec to powoduje, Ze jest to Srodowisko przynajmniej z pozoru na wierzchu bardzo
zywe. Natomiast to robi sie kosztem wysysania wfasnie artystow z, nie wiem, Poznania, Krakowa
(DDW1).

Warszawa to takze jedno z gtéwnych ,okien na $wiat” lub trampolin pozwalajacych przeskoczy¢ do
miedzynarodowego obiegu sztuki. Miedzynarodowe dostrzezenie artysty, a ogdlniej — polskiej sztuki, to z jednej
strony bardzo silna waluta, twardy certyfikat jakiego$ rodzaju sukcesu artystycznego. Wynika to z obecnosci
sposobu myslenia wykraczajgcego daleko poza Swiat artystyczny, ktére jest charakterystyczny dla zbiorowosci
swojej pozycji lub maja kompleksy wobec innych, uwazanych za bardziej rozwiniete — w tym wypadku:
,zachodnich”.

(...) faktycznie jednym w Polsce z kryteridw szacunku do cztowieka jest jego umiedzynarodowienie.
To jest bardzo dobra kategoria troche wynikajgca z naszego takiego przekonania o generalnie
zapodznieniu, wiec jezeli cos, ktos za granicq jest znany to oczywiscie jest lepszy. To jest oczywiscie
bzdurq kompletng, ale to funkcjonuje. (DDKR2)

Przejawem tego typu kompleksu jest z drugiej strony, po pierwsze, zawezanie aspiracji wielu polskich artystow
do osiggniecia sukcesu w kraju, a z drugiej — zamknieto$¢ i wsobnos¢ polskiego swiata artystycznego. Jak
formutuje to jeden ze znanych artystéw, funkcjonowanie w warszawskim obiegu instytucjonalnym jest dla
wielu oséb, zwtaszcza z mniejszych osrodkéow, rodzajem putapu, okreslajgcego granice sukcesu mozliwego do
osiggniecia przez artyste dziatajagcego w naszym kraju, a sukcesu miedzynarodowego — jako zjawiska o
charakterze legendy lub wygranej w totolotka:

Mamy rodzaj takiego wyraznego podziatu, bo jesli mamy sukces miedzynarodowy, to on troche
wyglgda jakby wyszedt przez jakgs sluze i zostat wypracowany tylko i wytgcznie przez pare osob, a
nie przez cos, co by byfo bardziej powszechne. Bo ja wierze w to, biorgc pod uwage teZz moich
studentow, Zze mamy wiecej artystow, ktdrzy mogliby funkcjonowac w obszarze miedzynarodowym,
a nie tylko ogdlnopolskim. A wiekszos¢ sztuki polskiej aspiruje do istnienia w obszarze srodowiska
ogdlnopolskiego i jesli sie zdarzajq jakies — jesli ktos ma za granicq wystawe, to to jest jakis wyjqgtek,
Ze jest opisany przez miedzynarodowq prase dotyczgcq sztuki. (...) Ja nie wiem, czy pan sie ze mng
zgodzi, ale ja ciggle sie zastanawiam, dlaczego ciggle jest tak niewielu polskich artystow na
miedzynarodowym rynku sztuki? Dlaczego takie jest to mimo wszystko hermetyczne, polskich

55



nazwisk jest tak mafto, to sq utamki, ze ktos ma wystawe dalej niz w Warszawie. Dlaczego polscy
kolekcjonerzy nie kolekcjonujg miedzynarodowych artystow, tylko polskich? (AZG1)

Paradoks polega na tym, ze reakcjg tych, ktdrzy sg definiowaniu jako zapdznieni i przyjmujg taka auto-definicje
jako podstawowy rys swoje pozycji w relacjach z tymi, ktérzy dominujg, jest, z jednej strony, zamknietos¢, z
drugiej zas, przyjecie jako wiasnych sposobdéw wartosciowania zjawisk kulturowych obowigzujacych w tych
bardziej rozwinietych zbiorowosciach. Mowigc jeszcze inaczej, skutkiem zgody na zajmowanie
podporzadkowanej pozycji jest nie tylko samoograniczenie, ale tez autodeprecjacja witasnych systemow
wartosci.

Ostatnig z cech, na ktére chcieliSmy zwréci¢ uwage jest brak solidarnosci w obrebie srodowiska artystycznego.

(...) wydaje mi sie, Ze artystom, nie tylko wizualnym, brakuje silnego gfosu. Poza tym Forum — ja
tylko o dwoch postulatach styszatam. Generalnie tak, wydaje mi sie, ze za mato jest takiej
artystycznej solidarnosci miedzy indywidualnymi artystami i prob wywalczania sobie jako
zbiorowos¢ pewnych rzeczy (DDG2).

Deficyt ten jest dosyé oczywistg konsekwencjg zjawisk opisywanych juz wczesniej: specyfiki roli artysty
akceptowanej jako normalnej; rywalizacyjnego charakteru swiata artystycznego; rankizacji i innych prob
obiektywizowania kryteriow oceny zjawisk artystycznych; nieréwnosci, ktére wydajg sie by¢ nieeliminowanym
aspektem funkcjonowania sztuki td.. By¢ moze wiec, jak sugeruje ponizszej zamieszczona wypowiedz, zasadg
spajajgcg Swiat artystyczny jest nie tylko, jak pisaliSmy wyzej, rdznica, ale raczej wtasnie konflikt oraz
antagonizm:

Prawda, ze mamy przeciwnikdw w ministerstwie, czujemy sie po prostu niekochanymi dziecmi,
musimy sie zintegrowac. Ale tak naprawde najlepiej, co nam wychodzi w takich sytuacjach, to jest
pokftoci¢ sie 15 razy i sobie nawzajem wypomnie¢ wszystkie sytuacje, ktére wydajq sie nam
niewtasciwe. Mysle tez, ze ten nadchodzqgcy kongres bedzie takim jakby kolejnq historig. Gdzies tam
na Fejsie widze zdjecie organizatoréw kongresu i taki komunikat , Wtasnie zesmy sie zorganizowali,
mamy wybrane stoliki, juz wszystko jest gotowe. Gtosowaliscie super” Nie. Jest super i pod tym jest
podpis [nazwisko], ktéry mowi ,,No widze wielkq reprezentacje artystow”. | zaraz jest odpowiedZ, ze
artysci z jakichs przyczyn nie chcieli uczestniczy¢ w rozmowach. | po prostu wiesz, jeszcze nie
usiedlismy do tych stolikéw, Zeby porozmawiaé, a juz jest mndstwo antagonizmow. My jestesmy
takim Srodowiskiem, ktdre po prostu fantastycznie sie sprawdza w braniu za tby (DDB1).

Nieco inne spojrzenie na brak solidarnosci i na wynikajacg zen niezdolnos¢ srodowiska artystycznego do

podejmowania dziatan zbiorowych proponuje kolejny rozméwca:

Ja sqdze, ze pomimo tego rozbuchanego ego (...) nie sq w stanie niczego zatatwic¢ tak naprawde. Ze
artysci to powinni miec, nie wiem, prawnikéw, nie wiem czy zwiqzek, ale nie, zaden zwigzek [nie
dziata]. Ale ze wtasnie tak, jak nie byli w stanie zatatwic¢ spraw pracowni, nie zatatwili, no, tak jak
nie sq w stanie wtasnie, jak mowitem... Nie wiem, czy sq te Zachety czy nie, nie mam pojecia, wiec
jesli ich nie ma, to powinni zamowié, tzn. te Zachety zatatwic, ze powinni te... (AZW1)

Jak sie wydaje cytowany tu respondent wyraza istote problemu, z jakim boryka sie srodowisko artystyczne w
Polsce. Poniewaz w jego obrebie, jak wielokrotnie podkreslaliémy, nie ma zbyt duzych szans na zgode,
porozumienie, solidarno$¢, a jednoczesnie i bezdyskusyjnie potrzebuje ono jakiejS formy wspodtdziatania,
chocby po to, by rozwigzywac trapiace je problemy, to jednym rozwigzaniem jest zawigzywanie w jego obrebie
silnych inicjatyw o charakterze profesjonalnym, ktére komunikujg potrzeby artystéw za posrednictwem osdb,
ktére sie tym profesjonalnie zajmujg. Mdwigc jeszcze inaczej, jedyng droga skutecznego zbiorowego dziatania
nie sg tylko okazjonalne gesty solidarnosci czy protesty, ale réwniez, a moze przede wszystkim, dazenie do
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konstruowania sprawnie dziatajacych podmiotéw instytucjonalnych zdolnych do reprezentowania intereséw
srodowiska. W ten sposdb bowiem uzyskuje ono gtos méwigcy tym samym jezykiem, co wtadza, a jednoczesnie
nie musi rezygnowaé¢ ze swojej wyjatkowosci polegajgcej miedzy innymi na dystansie wobec spraw

codziennych, prozy zycia.

Podsumowujgc ten rozdziat raportu warto raz jeszcze zwrdci¢ uwage na specyficzng zasade organizacyjng
Swiata artystycznego w Polsce, jakg jest rdznica. Jest ona o tyle istotna, ze generuje wiekszos¢
charakterystycznych dla tego Srodowiska probleméw, ale tez jest zrédiem jego wyjatkowosci. Poniewaz
wyjatkowos¢ ta polega réwniez na niezdolnosci do podejmowania skutecznych dziatai zbiorowych (na rzecz
poprawy bytu artystow, ich sytuacji egzystencjalnej, bezpieczeristwa socjalnego td..), to jedynym sposobem na
eliminacje tej dysfunkcji jest dobrowolne zrzeszanie sie artystow w stabilnych, zdolnych do trwania w czasie i
samodoskonalenia formach organizacyjnych, ktére przejmuja na siebie role styszalnej tuby, poprzez ktérg
artykutuje ono swoje oczekiwania i problemy, jak i skutecznego partnera w relacjach z wtadzami pafstwowymi

i samorzadowymi, ustawodawca i instytucjami tworzgcymi swiat artystyczny.
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|INSTRUKCJA DLA OSOB PROWADZACYCH WYWIADY

I. DOBOR UCZESTNIKOW BADANIA

Osoby, z ktorymi nalezy przeprowadzi¢ wywiad, podzielone na kilka kategorii, sg wskazane w tabeli wiszacej w
Internecie, do ktérej link powinien widnie¢ w emailu, w ktérym znajdowata sie niniejsza instrukcja.

W pojedynczych przypadkach nazwisko respondenta/respondentki moze nie by¢ podane w tabeli, lecz nalezy je
uzyska¢ w trakcie jednej z wczesniejszych rozmoéw, od osoby majgcej dobrg orientacje w Swiecie sztuk
wizualnych w danym miescie. Jest to woéwczas zaznaczone w tabeli.

W pierwszej kolejnosci nalezy dotrze¢ do osdb oznaczonych w kolumnie B jako ,Pierwszy wybér”. Tylko
wowczas, gdy nie uda sie przeprowadzi¢ rozmowy z ktdras z takich osdb, nalezy wybrac inng, nalezgca do tej
samej kategorii, oznaczong w kolumnie B jako ,Rezerwa”. Jesli brak takiej osoby — nalezy skontaktowa¢ sie z
koordynatorkg badania, Joanng Kiliszek, pod adresem joanna.kiliszek@gmail.com.

Il. SPOSOB PROWADZENIA WYWIADU — ZAtOZENIA PRZYJETE W BADANIU

Scenariusz zawiera tematy i wiodgce pytania, ktére nas interesujg oraz dodatkowe pytania do kazdego z nich,
stuzace ich pogtebianiu. Prosimy jednak o to, aby w trakcie wywiadu by¢ elastycznym: najwazniejsze jest dla
nas, aby rozmowa byta naturalna i podazata za tokiem myslenia rozmoéwcy i rodzajem informacji, ktére posiada
oraz nie zatrzymywata sie na powierzchownych informacjach. Moze sie wiec okaza¢, ze kolejnos¢ blokdéw
bedzie inna niz w scenariuszu. Moze by¢ réwniez tak, ze na ktérys z tematéw porozmawiamy tylko chwile,
poniewaz respondent/ka nie bedzie miat/a tu wiele do powiedzenia, ale za to sporo czasu zajmie nam
pogtebienie interesujacych watkéw w innym bloku.

Wywiad powinien mie¢ forme rozmowy. Po zadaniu pytania stuchamy uwaznie, co méwi osoba uczestniczaca w
badaniu, dajemy jej czas, nie boimy sie ciszy i chwili na zastanowienie, nie przerywamy (chyba ze
respondent/ka brnie dtuzszg chwile w odpowiedzi nie na temat i chcemy powréci¢ na $ciezke). Nastepnie
dopytujemy o watki i sprawy w wypowiedzi rozméwcy, ktére wydajg sie warte pogtebienia — ,Na czym to
polegato?” ,Z czego to wynika?” ,To bardzo ciekawe, co méwi Pan/i o...”. Prosimy o wyjasnienia, rozwiniecie i
przyktady. Zadajemy pytania tak, by caty czas otwieraty i rozwijaly rozmowe — W jaki sposéb...? Jak
wygladato...? Prosze opowiedzie¢ o...? Itp. Unikamy pytan typu ,Czy..?” (Czy to byty udane warsztaty?”) i
,Czyli...” (,Czyli nie byta pani zadowolona”) oraz innych zamykajacych rozmowe, ucinajgcych watek,
podsumowujgcych lub wymagajgcych odpowiedzi TAK/NIE. Jedli natomiast musimy je zadaé, zaraz potem
formutujemy otwierajgce dopytanie.

Unikamy tez oczywiscie sugerowania odpowiedzi, a takze oceniania czy dziwienia sie.
Ill. EFEKTY WYWIADU

Po wywiadzie nalezy dokonac jego transkrypcji (chyba ze w danym wypadku ustalono inaczej z koordynatorka
projektu) oraz sporzadzi¢ notatke, a nastepnie trzy pliki — nagranie wywiadu, transkrypcje oraz notatke —
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przesta¢ razem za pomocy strony wetransfer.com na adres schmidt.filip@gmail.com. Prosimy o przesytanie

takich trzyplikowych pakietéw plikdw na biezgco, bez czekania az przeprowadzone zostang wszystkie wywiady.

Bardzo prosimy, aby kazdy plik z transkrypcja i kazdy z notatka tak samo nazywad i formatowad.

Format: DOC, DOCX, ODT lub RTF, Calibri, rozmiar czcionki 11, odstepy co 1,15.

Nazwa: Miasto, Imie i nazwisko osoby, z ktérg przeprowadzono wywiad, imie i nazwisko osoby
prowadzgcej wywiad, T. Przyktad: Krakéw, Wilhelm Sasnal, Jan Badacz, T. Podobnie z plikami z
notatkami: Miasto, Imie i nazwisko osoby, z ktérg przeprowadzono wywiad, imie i nazwisko osoby
prowadzgcej wywiad, N. Przyktad: Krakéw, Wilhelm Sasnal, Jan Badacz, N.

Wytyczne do transkrypcji:

Na gérze dokumentu umieszczamy te same informacje, co w nazwie pliku (miasto, imiona i nazwiska
oraz symbol T lub N), a takze date wywiadu oraz dane metryczkowe (zob. scenariusz).

Kazde pytanie i odpowiedZ zaczynamy od nowego akapitu, wypowiedzi osoby prowadzacej wywiad
zaczynajac od ,,B:”, a respondenta/respondentki od ,R:”

Zachowania niewerbalne oraz wtasne komentarze i informacje o zdarzeniach zapamietanych z
wywiadu lub styszalnych na nagraniu, istotnych dla zrozumienia wywiadu zapisujemy [w nawiasach
kwadratowych]

Stowa lub fragmenty wypowiedziane ze szczegdlnym naciskiem: WIELKIMI LITERAMI, a uciecie
wypowiedzi znakiem ,,-”

Przyktad fragmentu transkrypcji:

R: Na czym polegajg problemy artystéw, o ktérych Pani wspomniata?

B: Bycie artystg oznacza WYLACZNIE problemy. Zaczynajac od tego, ze artystéw sie w naszym miescie zupetnie

nie ceni. A to dlate- Wtasnie! Byt nawet taki performans w zesztym roku, Zaraz, jak to sie nazywato... [mysli].

Mniejsza o to, w kazdym razie chodzito o to, ze artysta to ostatnie ogniwo taricucha pokarmowego [$mieje sie].

Tam chodzito tez o zestawienie pracy artysty z innymi rodzajami pracy.

R: Co ma Pani na mysli? Jak artysta wypada w takim zestawieniu?

Wytyczne do notatek. Kazdy plik z notatka powinien zawierac:

vk wnN

Miasto i miejsce wywiadu

Imie i nazwisko osoby z ktéra przeprowadzono wywiad

Imie i nazwisko osoby prowadzacej wywiad

Data wywiadu

Informacje o przebiegu wywiadu — atmosferze, stosunku rozmoéwcy/rozméwczyni do wywiadu,
istotnych elementach pozawerbalnych rozmowy, ewentualnych problemach

Informacje pomocne w interpretacji wywiadu, spostrzezenia, komentarze osoby prowadzacej wywiad.
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SCENARIUSZ WYWIADU

Ksztatt scenariusza wywiadu zalezy od tego, z kim rozmawiamy. Dla kazdej z trzech kategorii oséb
wymienionych w tabeli (artysci, osoby zwigzane ze swiatem sztuki, urzednicy i wtadze) przeznaczony jest nieco
inny zestaw tematow i pytan. Niektére fragmenty wywiadu sg w kazdym wypadku identyczne — te, ktére
przebiegajg w poprzek wszystkich trzech kolumn.

Wizualne niewidzialne, badania jakosciowe

Kategorie os6b — ksztatt scenariusza zalezy od kategorii, do ktérej nalezy rozméwca/rozméwczyni

1. Artysci i artystki 2. Osoby zwigzane ze swiatem | 3. Urzednicy i urzedniczki oraz
sztuki (kuratorzy, pracownicy | wiadze samorzadowe i centralne
instytucji, krytycy,
kolekcjonerzy, badacze i krytycy
sztuki)

Preambuta: nazywam sie... . Prowadze, wspodlnie z warszawskg Akademia Sztuk Pieknych i Instytutem Socjologii
UAM w Poznaniu, badania na temat statusu, kondycji oraz roli sztuk wizualnych w naszym kraju. Badania
realizowane sg w ramach grantu ,Wizualne niewidzialne. Sztuki wizualne w Polsce. Stan, rola i znaczenie”
finansowanego w Programie MKiDN ,Obserwatorium kultury”. Badania skfadajg sie z pieciu etapédw, w trakcie
ktorych analizujemy to, jak sztuki wizualne prezentowane sg w mediach, jak korzystaja z nich odbiorcy i co myslg
o nich artysci. W tej czesci badan prowadzimy indywidualne rozmowy z osobami zwigzanymi ze sztuka (artystami,
kuratorami, decydentami). Chciatem(am) zapewni¢, iz informacje pozyskane podczas wywiadu zostang
wykorzystane wytgcznie w celach badawczych, a jesli tylko sobie Pan/i tego zyczy — zapewniamy tez petng
anonimowos¢ (wszystkie wypowiedzi z naszej rozmowy, ktore znajdg sie w opracowaniu z badan, zostang
woéwczas poddane anonimizacji).

Wstep: Na poczatek, chciat(a)bym poprosi¢, aby Pan/Pani powiedziat(a) kilka stéw o sobie.

Dopytania: (+) czym sie Pan/Pani zajmuje? (+) Od jak dawna? (+) Czy wcze$niej zajmowat(a) sie Pan/Pani czyms$
innym? (+) Gdzie Pan/Pani mieszka i pracuje? (+) Czy wczesniej byty to jakie$ inne miejsca? (+) Jakie jest
Pana/Pani wyksztatcenie? (+) Czy pracuje Pan/Pani w swoim zawodzie czy tez w innym?

Czym jest sztuka? Czy mogtby/mogtaby Pan/Pani sprébowac powiedzieé, czym jest sztuka?

Dopytania: (+) czym sztuka rézni sie od innych rodzajow aktywnosci? (+) Na czym polega jej tworzenie? (+) Czy
tworzenie sztuki jest czym$ odmiennym od innych form twdrczosci, np. nauki? (+) Czy kazdy moze tworzy¢
sztuke? (+) Czy tez potrzebne s3 jakie$ specjalne rodzaje umiejetnosci, predyspozycje? (+) Czy sztuka istniata
zawsze? (+) Czy jej wspodtczesna postaé jakos znaczaco rézni sie od tych istniejgcych wczesniej? (+) Jezeli tak to
pod jakim wzgledem (nowe media, nowy spoteczny status i rola, inny rodzaj obiegu, tworzenia)? Jakie zmiany
zachodzg w polu wspétczesnych sztuk wizualnych?

Kim jest artysta? Czy mogtby/mogtaby Pan/Pani sprébowaé powiedzieé, kto to jest artysta?

Dopytania: (+)czy mozna wskazad jakies wspdlne dla wszystkich artystow cechy? (+) Na czym doktadnie polega
bycie artystg? Czym zajmujg sie artysci? (+) Czy ich zycie rézni sie od zycia tych, ktérzy artystami nie s3?] (+)
Dlaczego niektérych ludzi, ktérzy nie tworza sztuki, nazywa sie artystami? (+) Czy zeby by¢ artysta trzeba znac sie
na sztuce / potrafi¢ jg tworzy¢? (+) Kto lub co decyduje o tym, ze ktos$ jest artystg?

Jak Pan Pani/Pan stat(a) sie
artyst(k)q?
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Dopytania: (+) Na ile byta to
Swiadoma decyzja? (+) Co
zadecydowato o wyborze takiej
wtasnie drogi zyciowej? (+) Czy w
Pana/Pani rodzinie istniaty tradycje
artystyczne? (+) Jaka role odegrata
edukacja na poziomie podstawowym
i licealnym?

(+) Jakie trudnosci musiat(a)
Pan/Pani pokona¢ by sta¢ sie
artyst(k)a? (+) Czy istniejg/istniaty
jakies osoby, ktére inspirowaty
Panig/Pana do tego, by byé
artyst(k)a? (+) Czy istnieja(ty) jakies
osoby, ktére to odradzaty Ilub
stawaty na drodze stawania sie
artyst(k)a? (+) Czy szkota artystyczna
pomagata czy przeszkadzata w
stawaniu sie artystg?

(+) Czy zna Pan/Pani jakie$s osoby,
ktory byty artystami (zamierzaty nimi
by¢), ale przestaty nimi by¢? (+) Co o
tym zadecydowato? Jakiego rodzaju
czynniki?

(+) Jak Pan/Pani godzi ze sobg bycie
artyst(k)a z wykonywaniem innych
rol?  (np. rodzica, nauczyciela,
sgsiada itd.)

Jaka jest sytuacja materialna artystéw w Polsce? Jak ocenia Pan/Pani sytuacje materialng artystéw w Polsce?

Dopytania: (+) Gdzie na drabinie dochodéw/ zamoznosci ulokowatby Pan/Pani artystow? (+) Dlaczego wtasnie w
tym miejscu? (+) Od jakich grup/kategorii spotecznych artystom wiedzie sie lepiej, a od jakich gorzej?

(+) Jaka jest sytuacja artystow pracujacych w Polsce, w poréwnaniu z sytuacjg twércow zachodnich, innych krajéw
Europy $rodowej i wschodniej? (+) Z czego utrzymujg sie artysci w Polsce? (+) Jakie sg ich gtéwne Zrddta
dochoddéw?

(+) Czy artysci sg grupga zréznicowang pod wzgledem zamoznosci? (+) Co jest przyczyna tego rodzaju podziatow?
(+) Czy tego rodzaju réznice sg przyczyna konfliktéw/niecheci w obrebie srodowiska artystycznego?

(+) Jaka jest sytuacja materialna artystéw sztuk wizualnych w poréwnaniu do artystéw zajmujgcych sie innego
rodzaju sztuka? (+) Czy wsrdd artystéw sztuk wizualnych istnieja podziaty pod wzgledem zamoznosci? Czy sg one
podstawg konfliktéw/niecheci w obrebie srodowiska?

(+) A jak wyglada sytuacja materialna artystéw w... [nazwa miejscowosci, w ktdrej mieszka i pracuje osoba
uczestniczagca w badaniu]? Czy rdzni sie od sytuacji w innych miastach?

(+) Czy wedtug Pana/Pani panstwo lub wtadze samorzadowe powinny w jakis sposéb zapewniaé artystom
podstawowe bezpieczernstwo materialne? (+) Jezeli tak, to w jaki sposéb powinny to robi¢?

Jaka jest sytuacja egzystencjalna artystéw i artystek / jako$é zycia artystéw i artystek w Polsce?
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(Nie chodzi tu juz o zamoznos$¢, ale raczej o stopien bezpieczenstwa egzystencjalnego, o mozliwos$¢ planowania
przysztosci i poczucie wptywu na nig, o mozliwosci samorealizowania sie w tym, co sie lubi, o zadowolenia z zycia,
ktore sie prowadzi.)

Dopytania:
(+) Czy artysci sztuk wizualnych réznia sie w tym wzgledzie od innych artystow?

(+) Czy artysci sa osobami bardziej spetnionymi niz osoby wykonujgce inne zawody? (+) Czy prowadza ciekawe
zycie?

Chciat(a)bym teraz przejs¢ do
pytania o Pana/Pani sytuacje
materialng i egzystencjalna.
Dopytania:

(+) W jaki sposdb okreslit(a)by
Pan/Pani swoja sytuacje materialng?

(+) Czy ma Pan/Pani state Zrddto
dochodéw? (+) Czy jest Pan/Pani
zatrudniona(y) w oparciu o umowe o
prace? Jezeli nie: czy chciat/a/by
Pan/i by¢ zatrudniona na umowe o
prace? Dlaczego tak/nie?

(+) Czy pozyskiwane dochody
pozwalajg Panu/Pani na
zaspokojenie wszystkich potrzeb? (+)
Jezeli tak nie jest, to gdzie lezy
przyczyna problemow ze
zdobywaniem srodkéw do zycia?

(+) Czy sprzedaje Pan/Pani swoje
prace? (+) Jezeli tak, to czy dzieje sie
to w miare regularnie? (+) Komu / w
jaki sposéb sprzedaje Pan/Pani
swoje prace? (+) Czy poza sprzedaig
prac ma Pan/Pani jakie$ inne Zrddta
dochodoéw — zaréwno te zwigzane ze
sztukg, jak i te pozaartystyczne?
Jakie?

(+) Czy ma Pan/Pani na utrzymaniu
inne osoby? (+) Czy inne osoby
(rodzina lub znajomi) finansuja
Pani/Pana przedsiewziecia
artystyczne lub wspieraja
Pana/Panig finansowo?

(+) W jaki sposéb finansuje Pan/Pani
swoje przedsiewziecia artystyczne?
(+) Czy zdarza sie Pani/Panu, ze
musiat(a) Pan/Pani pokrywac koszty
organizacji wtasnych wystaw? (+)
Czy miat(a) Pan/Pani kiedykolwiek
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problemy ze sfinansowaniem

Pana/Pani przedsiewzieé
artystycznych?  (+) Czy  brak
pieniedzy byt czynnikiem

decydujgcym o ich porzuceniu?

(+) Gdzie zazwyczaj Pan/Pani pracuje
tworzac sztuke? (+) Czy ma Pan/Pani
state miejsce tego rodzaju pracy? (+)
Czy nalezy ono do Pana/Pani czy tez
wynajmuje jest Pan/Pani?

Czy w Polsce istnieje srodowisko artystyczne? Czy wedtug Pani/Pana
artysci w Polsce tworzg osobng kategorie, zbiorowos$¢é (w tym sensie, ze
czuja sie do siebie podobni, majg poczucie podobienstwa sytuacji, w
jakiej sie znajdujag)? (+) Czy artysci s solidarni jako srodowisko? (+) Czy
podejmuja jakie$s wspdlne dziatania na jego rzecz?

Czy artysci sztuk wizualnych tworzg taka osobng zbiorowos$¢? Czy s3
solidarni jako srodowisko? (+) Czy podejmuja jakies wspdlne dziatania na
jego rzecz?

Dopytania:
(+) Jezeli nie — na czym polega brak takiej odrebnosci? Z czego wynika?

(+) Jezeli artysci sztuk wizualnych tworzg osobng kategorie, to, co ja
najbardziej spaja? (+) Co jest najistotniejszym czynnikiem j3 spajajacym?

(+) Czy artysci sztuk wizualnych ze soba wspdtdziataja? (+) Jezeli tak, to
na czym ta wspotpraca polega?

(+) Czy kategoria artystow sztuk wizualnych jest jako$S wewnetrznie
podzielona? (+) Co ja rdznicuje? [pokolenia, miejsce pracy, rodzaj
uprawianej sztuki, poglady polityczne itd.] (+) Czy w Polsce istniejg
Srodowiska artystyczne? (+) Jezeli tak, to czy mogtaby Pani/mdgtby Pan
wskazaé te zdaniem Pana najwazniejsze? (+) Czym te Srodowiska sie
roéznig? (+) Co stanowi o ich specyfice? (+) W ostatnich latach pojawia sie
coraz mniej grup/formacji artystycznych. Czy zgadza sie Pan/Pani z ta
obserwacja? (+) Czym to moze by¢ spowodowane?

(+) Czy pomiedzy artystami sztuk wizualnych istniejg jakies hierarchie?
(+) Jezeli tak, to na czym s3 one oparte / do czego sie one odnosza
(jako$¢ sztuki, poziom umiedzynarodowienia, wptywy, zamoznos¢,
charyzma, inne czynniki?)? (+) Czy istnienie tego rodzaju hierarchii niesie
jakies obiektywne skutki dla uprawiania sztuki (np. uprzywilejowuje
jakies osoby w dostepie do publicznych srodkdw, instytucji, sprawia, iz
czyjes prace sg chetniej kupowane)?

(+) A jak wyglada sytuacja w... [nazwa miejscowosci, w ktérej mieszka i
pracuje osoba uczestniczaca w badaniu]? (+) Czy tu istniejg sSrodowiska
lub hierarchie wsrdd artystéw sztuk wizualnych? (+) Czy artysci z tego
miasta tworzg wspdlne srodowiska z artystami z innych miast? A moze
zazdroszcza czegos$ artystom z innych miast, zartujg sobie z nich?
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(+) Jaka role odgrywaja w swiecie polskich sztuk wizualnych kuratorzy?
Jaka role odgrywaja krytycy? Jaka role odgrywajg osoby handlujace
sztuka? Gdyby miat/a Pan/i wskaza¢ najwazniejsze nazwiska dla Swiata
sztuk wizualnych w Polsce — kogo by Pan/i wymienit/a? A w tym
miescie? Dlaczego te wiasnie osoby?

Chciat(a)bym teraz przejs¢ do ostatniego bloku pytan, poswieconego instytucjom artystycznym oraz
finansowaniu sztuki przez panstwo/wtadze samorzadowe.

Na poczatek chciat(a)oym zapyta¢ o to, jak Pan/Pani ocenia infrastrukture potrzebng dla tworzenia,
prezentowania i popularyzacji sztuki istniejagca w naszym kraju?

Dopytania: (+) czy jest ona wystarczajgco rozwinieta? (+) Czy jest ona wiasciwie wyposazona, czy posiada
kompetentng kadre? (+) Jakiego rodzaju infrastruktury brakuje? (+) Co mozna uznac za najwazniejszg stabos¢
infrastrukturalng?

Jak Pan/Pani ocenia jako$¢ ksztatcenia artystycznego w naszym kraju
(chodzi tu zaréwno o obecnos¢ réinych form  edukacji
artystycznej/kulturalnej, o liczbe i poziom szkét artystycznych, o kierunki,
w jakich ksztafci sie artystow)?

(+) Czym réinia sie od siebie ASP/UA w réznych miastach? A w czym s3
podobne? (+) Jezeli wywiad prowadzimy w miescie, w ktorym jest
ASP/UA: czym wyréznia sie uczelnia w tym miescie od innych ASP?

(+) Czego polskiej uczelnie artystyczne uczg dobrze, a czego stabo? Czego
nie uczg, a powinny?

(+) Czy mogt(a)by Pan/Pani sprébowaé poréwnaé polskie szkolnictwo
artystyczne z tym, w innych krajach? (+) Na czym polegajg zasadnicze
réznice pomiedzy nimi?

Prosze teraz o ocene instytucji artystycznych dziatajacych w Polsce w obszarze sztuk wizualnych — muzeéw,
galerii i innych podmiotow.

Dopytania:

(+) Jaka role powinny spetniac i czy spetniajg?

(+) Ktdre z nich uznaje Pan/Pani za wiodgce? A ktdre nalezg do wiodgcych instytucji w tym miescie?

(+) Jakich instytucji jest w Polsce zbyt wiele, a jakich zbyt mato?

(+) Czy instytucje artystyczne dziatajgce w Polsce majg jaka$ specyfike w poréwnaniu do tych w innych krajach?
Na czym ona polega? Czy istniejgce w Polsce instytucje wspotdziatajg z podobnymi do nich podmiotami za

granica? Czy powinny wspotdziata¢ w wiekszym albo w mniejszym stopniu?

(+) Gdyby miat(a) Pani/Pan sprébowac okresli¢ komu/ czemu stuzg tego rodzaju instytucje — artystom,
publicznosci, samym sobie, sztuce? A jak to wyglada w tym miescie?

(+) Co jest najwazniejszg bolgczka tego typu instytucji? (+) Z jakiego rodzaju trudnosciami borykajg sie one we
wspotczesnej Polsce? (+) A co mozna uznaé za ich mocng strone?
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Przejdimy do relacji pomiedzy
instytucjami artystycznymi a
panstwem (wtadzami
samorzadowymi). Jaki wedtug
Pana/Pani charakter majg tego
rodzaju relacje?

Dopytania: (+) Jaka role powinny
odgrywac tego rodzaju instytucje z
perspektywy wtadz? (+) Jakie zadania
majg one do wypetnienia?

(+) Jaki jest zakres ich autonomii — o
czym powinny, a 0 czym nie moga
decydowac samodzielnie? (+) Czy i w
jaki  sposéb  organizator moze
wptywac¢ na sposdéb funkcjonowania
tego typu instytucji?

(+) Czy pomiedzy instytucjami a
organizatorami (wfadzami) zdarzaja
sie sytuacje konfliktowe? (+) Czego
one dotycza? (+) Co jest przedmiotem
takich sporow?

Wiele oséb wskazuje, iz jedng z najwazniejszych bolaczek instytucji
artystycznych w Polsce s3 deficyty oraz nieprzewidywalnos¢ wysokosci
dotacji, jakie otrzymujg one od panstwa / wtadz samorzagdowych? Co
Pan/Pani mysli o tym problemie?

Dopytania: (+) Jezeli uznaje go Pan/Pani za istotny, to, co moze by¢ jego
zrédtem? (+) Jak instytucje sobie z nim radza? (+) Jakie moze on pociggaé
za sobg skutki?

Na zakonczenie wywiadu chciat(a)bym zapytaé o preferowany przez Pana/Panig model finansowanie sztuki,
dziatalnosci artystow

Dopytania:
(+) Jak, przez kogo, w jaki sposdb powinna by¢ finansowana sztuka?

(+) Czy ze srodkéw publicznych powinny korzystaé tylko instytucje czy tez rowniez artysci, prywatne podmioty,
takie jak galerie i organizacje pozarzagdowe wspierajace sztuke?

(+) Jakie inne Zrodta finansowania sztuki, poza tymi pochodzacymi z podatkéw czy sponsoringu, przychodza
Panu/Pani do gtowy?

(+) Czy finansowanie sztuki w z publicznych pieniedzy powinno by¢ bezwarunkowe, czy tez mecenas (panstwo/
samorzad/ podmiot prywatny) ma prawo czego$ w zamian oczekiwac? Czego?

Metryczka. Prosit(a)bym jeszcze o kilka podstawowych informacji o Pani/Panu:
1. Prosze podac rok Pana/Pani urodzenia

2. Gdzie mieszkat/a Pan/i w trakcie nauki w szkole podstawowej? Gdzie sie Pan/Pani ksztatcit/a? Gdzie mieszka
Pan/Pani obecnie?
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3. Jakie jest Pana/Pani wyksztatcenie?
4. Jaki jest Pana/Pani zawdd wyuczony?

5. Jaki jest Pana/Pani zawéd wykonywany?

Bardzo dziekuje za wziecie udziatu w naszym badaniu!
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